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TOIMETUSE SELETUSKIRI

REET NEIMAR:

Sénad kui miiiidid: kéik me oleme tsentraliseerituse vastu, kds u-
majanduse vastu.

Tegelikkus: kas teab keegi tdna (novembris), kuhu siis ikkagi ehitatakse ja
kas iildse ehitatakse uus maja eEstoniale», Konservatooriumile, Kunstimuuseumile?
Véi oleme kdik juba loplikult maha médnginud (vaielnud)? Millal hakatakse reali-
seerima «Vanalinnastuudio» ja Kunstigalerii projekte? Kas Rakvere teatrimaja vari-
seb véi saab remonditud? Kus on selle kdige tsentrum, ajutrust ja vdimutdius?
Demokraatia voi anarhia?

«Eesti Raamatus» likvideeritakse kultuurikirjanduse toimetus. Kes voi kus
teatri-, muusika-, kino- jms raamatuid niiiid hakkeb vdlja andma, pole avalikult
teada antud. Vastavad loomeliidud? Kas nad isegi ellu jddvad — finantsiliselt
eelkdige? Aga triikibaas? Kes nende iile valitseb ja valvab? Triikikojad ei véta
ju webarentaablits kultuurikirjandust vastu.

«Perioodika» laseb toimetused valla: iseseisvuge! See magus sona — vabcdus?

Massiviljaannetele kindlasti. AGA. . .TMK tiraaz ei teeniks tasa triikikulusid,
honorare, palku ka siis mitte, kui ilhtainukestki eksemplari miliimata ei jidks.
Teised kultuuriajakirjad olevat samuti rahaliselt miinustes.

Elage v6i surge — Ekelle asi see on?

Koik laguneb... Vdib-olla on see hea, véib-olla lihekski «Teater. Muusika.
Kino» kui kunstlikult liidetud konglomeraat lahku? Jdtame erinevate kunstide
integreerimise «Manale» ? Miks mitte, ainult siis peaks «Mana» téesti varsti Maarja-
maale iile kolima (H. Grabbi enda prognoos). Huvitav, kas jidks ellu? Meic aga
teeksime kolm eraldi ajakirja! Jah, Eesti Vabariigi ajal ilmus kiill ilus ajakiri «Teaters
— paraku ... 2000 eksemplaris. Praegu, kus 20-aastane teatribuum on Eestis just
moddas, ajakirjanduslaud aga lugeja ees kirju ja konkurentsirikas, vaevalt «Teater»
TMK ligilihedase tiraaZini pingutaks, on ju meil seni tegu kolme ala liitlugejas-
konnaga? Aga kui isegi TMK senine 17 000—20 000 ei elata? Mujal maailmas tGd-
tavad soliidsed erialased ja kultuuriajakirjad dotatsiooniga — nagu teatridki.
Millal tekib siis Eesti Kultuurkapital ja selle sihtkapitalid?

Kiill tahaks tunda iiht otsustusvdimelist, sdnadigusega, kdikjale ulatuvat kultuu-
rijuhti, kelle sona ka maksaks!

Aga sénad kui miiidid? Jah — kultuur kui isereguleeruv sis-
teem? Uued struktuurid?

Kaleidoskoop: muster laguneb ja tekib uus ning seejdrel jdlle uus? Ent kaleidos-
koobilgi on iimber midagi piisivat — raam, vutlar. Pealegi olevat ses riistapuus
kogu saladus kolmes peeglis. Kolm peeglit eesti praeguses kultuuris? Ndib, et
mitte kiill IME kolm tdhte. Vihemalt esialgu, vdhemalt veel novembris 1989.
Kuidas me kultuuriga kill nii hiljaks jdime? Kummaline, et moesdnad «jdrje-
kestvus», e«piisivddrtused» on Eesti iihiskonna reformaatoritel teadvustatud ainult
retrohéngulisena, mineviku kultuuriloost mdeldes ja miiiite luues.

SULEV TEINEMAA:

Oli suursaavutus, et 1982. aastal suudeti hakata vilja andma ajakirja «Teater.
Muusika. Kino». Kolme sootuks erineva kunstivaldkonna iihtede kaante vahele
pigistamine on aga ilmne vaesuse tunnus. Meil on igal juhul vaja eraldi filmiajakirja.
Eeskujuks voiks olla kas véi «Films and Filming#, «Filmihullu», «Sight & Sound»
ja miks ka mitte riialaste «Kino». Kindlasti peaks ta kajastama nii meie filmilevis
ndidatavat kui ka iildse maailma filmielus toimuvat, aga muidugi ka meie stuudiotes
tehtavat. Tdhelepanuta ei tohiks jddda ajakirja hariv (puudub ju Eestis elementaarne
filmialane kirjandus) funktsioon, poleks vaja peljata ka teatud kdmulisusi. Oma
koht peaks olema tilgetel, stsenaariumidel, aga ka muudel materjalidel, mis pole
otseselt seotud filmiga, kuid ilma milleta poleks filmikunsti (selles suunas on
viimasel ajal ldinud e«Iskusstvo Kino»). Mul pole vdhimatki kahtlust, et sdidrane
ajakiri end ise majandab.
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Paralleelselt vdiks (peaks) vilja andma vdikesetiraaZilist, teoreetilise kallakuga
ning professionaalsemat lugejat eeldavat filmiajakirja. Majanduslikult peaksid
need kaks viljaannet olema koos ning ilmuma Kultuurikomitee, Kinoliidu ja vahen-
dusfirma «Meedium» sildi all.

Hea tahtmise juures vdiksid need ajakirjad vdlja tulla juba jirgmise aasta
keskpaigast. Et aga niliidne TMK ei liheks hingusele, on tegelikult ainult kaks
voimalust. Esiteks, tdsta kaanehinda 3 rublani (mis praegu pole eriti suur summa,
arvestades kas véi kooperatiivsete viljaannete hindu) ning lasta tiraaZ poole
virra alla; tol jukni oleks ta isetasuv. Voi siis leiavad orgnisatsioonid, kelle
egiidi all ta ilmub, vajaka jddva summa.

KULLA SISASK:

Quo vadis, eesti kultuur ja TMK koos temaga? — «Kolm kérgesti haritud
muusat otsivad rikast peigmeest (kirjaoskus pole oluline)». — Kas tdesti ainus
véimalus?

MARE POLDMAE:

Muusikaajakiri?

Karl August Hermann alustas, andis 13 aastat (1884—1897) vdilja «Laulu ja
Mdngu Lehte», siis iitles joud iiles. Vo6i kas ainult joud? Viljaandmine kdis
coma kulu ja FRkirjadega», doktoripalk pidi kinni maksma ka ajakirja kulud.
Ometi ringlesid selle ajakirja aastakdigud veel aastakiimnete moddudes Eesti
kiilades, armas lugemine on see praeguseni, kuigi tiraaZi huvides ilmutas toimetaja
seal ka halearmsaid armastuslugusid, mida edasi, seda enam,

«Muusikalehts (1924—1940), selja taga majanduslikult kindlustatud Lauljate
Liit, tiraaZgi parematel aastatel tervelt 5000, toimetajateks suurused Juhan Aavik,
Mart Saar, Riho Pits, Eduard Visnapuu jmt. Professionaalselt heal tasemel ajakiri,
tdnaseni vdime selgelt silme ette manada muusikateadusliku mdotte arengu neil
aastatel.

«Sireen»? «Helikund»? Ja veel méni, mis aastatki vasiu ei pidanud.

Noukogude viljastavad tingimused on muusikale jdrjest vdiksemat osa pakku-
nud. 1941. aastal tuli viis numbrit ajakirja «Teater ja Muusikav. Ja niiiid juba
kaheksa aastat «Teater. Muusika. Kino», iisna kitsukest iihiskorterit.

Praegu on lammutamiste aeg, kuigi ei ole selge, kas me lammutatu asemele
suudame ehitada uut ja paremat. Kuid nende kahe, lammutamise ja uue loomise
vahele, peab mahtuma ellujidmine. Me ei ole nii rikkad, et unustada: uus tuleb
iiles ehitada samade jéududega. Ehk jdtaks suures lohkumiskampaanias hinge
need, kes ei ldihe kommertsi peale ning kes ehk kuidagi suudavad kultuuri jdrje-
pidevuse eest hoolt kanda. Seda viimast on aegade vdltel liiga palju ja liiga halasta-
matult l6hutud.

HELJU TUKSAMMEL:

Olla, véi mitte olla?

* Programmiline néue vdikerahvale: «Saada suureks kultuurilt, saada suureks
vaimults.

* «Mitte kultuurist saadav kasum ei pea toetama riiki, vaid kultuur ise toetab
inimlikku ithiskonda.»

* Ajakiri on kultuuriloo osa ja ajastuvaimu kroonika. Hoolimata, et tdnasesse
pdeva tullakse eilsest, tuleb uskuda ja teha t66d professionaalselt. « Professionaalne
kunst teab alati, mida teeb.»

Mingime teatrit, teeme kino, loome muusikat ja kirjutame, kirjastame, triikime —

juba tdna paremini, parema homse nimel!

MARGOT VISNAP:

Hea lugeja ehk mdletab allpool tsiteeritud kirjaldike, ent lubatagu siiski veel
kord péérduda kolmekiimnendatesse aastatesse, sest neetult sarnane tundub see
situatsioon praegushetkele mdeldes. Niisiis mingem 1930. aastatesse, mil ajakirja
«Teater» tegevtoimetaja Eduard Reining ldhetas Tallinnast teele kirja Tartusse
Oskar Urgartile, iihele ajakirja autoreist: «On dudne, kuidas Te pingutate mu ndrve!




I

Hiinas on kena komme, et kui isand on haavand oma teenrit, riputab see ennast
konksu otsa oma isanda uksel. Kuidas meeldiks Teile perspektiiv leida mind
rippumas iihel hommikul oma ukseesisel, ndol etteheide ja piin?» Teise kirja sal
omakorda toimetaja — Tammsaarelt: «Aga ithte pean tGhendama: Teie tasute vaeva
nii kesiselt, et mina, kes ma ridadest elan, pean Teile kaastootamisest tahes-
tahtmata loobuma.»

Kommentaarid oleksid peaaegu iilearused, kui me siiski oleksime veel samasuguses
olukorras nagu onnistatud Eesti Vabariigi ajal. Aga ei, vahepealsed aastakiimned
on teinud kultuurist sotsialistliku ime pihkmelapi ja niliid ei véota enam keegi
kinni, kas ikka osatakse ja suudetakse talle meie peadpodritava IME ja sotsialistliku
konkurentsivditluse tingimustes oma koht leida. On suur segaduste aeg. Lubadused
ei kehti, raha ei maksa ja venna uksel ripub raske tabalukk. Ko6ik tormavad
esimeses reas kohti héivama, kuigi pole teada, mis Zanris nditemdng suurel Ndite-
laval etenduma hakkab ja esietenduse tdhtaegki tdpsustamata. Aga et koigi teede
pikkus on ajas vordne, siis. .. Liigume veel!

MIHKEL TIKS:

Enne ma Niiiid ma
kiilastasin teatrit kiilastan kooperaatoreid
kuulasin muusikat kuulan kirjastajaid
kdisin kinos kdin triikikodades
lugesin raamatuid loen raha
kirjutasin ndidendeid kirjutan palvekirju
osalesin poliitikas osalen dris
esinesin telekas esinen juhatustes
tegin kaastood teen arvutusi
kulutasin pead kulutan uksi
motlesin teatrist, muusikast, kinost matlen elust

MAT EINER:

Ei, ega ma ei kavatse luuletust kirjutada. Meie ajakirja voéimaliku hingusele
mineku puhul (kolleegid nimelt kahtiustavad, et ma...)

Kuid. Mida siiski arvata uutes oludes sddrasest asjast nagu ANNE ON
RAHVUSLIK VARA. Nagu mets ja maa... kalad Peipsi vees. Kas see niiid
voolab vdlja voi miliiakse maha? Eriti hdsti emigreerib eesti graafika, kunstnikud
ise miskipdrast harva. Hoopiski ei lahku nditlejad. . .

Ja ma ei kujuta ette, mida voiksid need SIIN TEGIJAD siis mdtelda, kui
pole enam ajakirjagi, mis nende TEGU vahel maha mdirgiks. Sest me majandame
end ISE. Ja ei tule sellega toime. Me oleme KAHJUMIGA. Aga kui kunstrik ei
ole ise enda hea kaupmees? Kui kultuuri kuukiri ei taha muutuda kuu kdrakirjaks,
et end mildamiiamitiiamiiiiamiiiia.

Mis siis! Voib oelda, ldks neid Eesti Vabariigi ajalgi looja. Ldheb Lddnes
praegugi iga kell. Aga kui olla ainuke? Ja mina, kujundaja, mdtlesin idioodi
jarjekindlusega, et ajad paranevad, kunagi saame suureformaadilise, heal ofset-
kriidil emotsionaalse vaateajakirja, kus parimad kirjatiikid sees, toesti eesti kultuuri
vddart! Mingid magedad vdrvilised unendod.

PEETER TOOMA:

Kust ka Eestit ei juhitaks — staabist, bérsilt véi parlamendist — aastail 1990—
1995 me vaesusest ei pddse. Ja kuigi rahvaesindus voib ka hddapdevil kultuurile
mingit tuge leida, pelgale peegeldajale ei jitku seda ometi. Aga kesta tuleb. Labi
nihilismi ja apaatia. Labi meelelahutusliku pealiskaudsuse. El mitte viie aasta
pirast alustada tiithjalt kohalt sama asja. Seni aga... Ka hdredais saalides voib
giindida ime, mida ei tohi maha vaikida. Olgu pealegi, et hallil paberil, must-
valges kujunduses, armetu honorari eest — uinuv mdistus stnnitaks koletisi. ..




o)
S

)

S
=
=2
]
&




TS

Roman Toi esinemas Raadionmjas
6, oktoodril 1989,
T. Huigi fato




Vastab Roman Toi

Eestlasi elab mitmel pool laias maailmas. Kuidas suhtute globaalse eestluse ideesse?

Kiisime, miks on eestlased iildse mé6da maailma laiali paisatud? Inimene
jatab oma kodumaa, emakeelse elustiili maha mitmel pohjusel: 1) paremaid
elutingimusi otsides voi siis 2) séja jalgu jaddes. Ka poliitiline p&hjus
ei puudu.

Globaalsus eeldab, et inimene ei katkestaks sidemeid oma isamaa ja
emakeelega ja — et selliste sidemete kujunemist, arenemist soodustatakse.
Vooras pind on vooras. Uhiskondlikud ja eetilised moisted on aegade viltel
kujunenud erinevaks, olenevalt nii kohalikust geograafiast kui ka ajaloost.

- Oleme katsunud Kanadas kasvatada Rakvere viikesi verrevaid. Ei ole sama
maik. Ristna seeme ei anna siin parimat linakiudu. Pind on teine. Mitte
vooras. Teistsugune. Sama kehtib ka inimlikkude vahekordade kohta.
Globaalne eestlus eeldab ja loodab, et kontakt Eestiga — nii kultuurilises kui
majanduslikus mottes — kulgeks takistusteta ja vabalt.

Miks? Meil oleks mujalt ka asju oppida. Kas voi oppimist ennast!

Teie lihedaste ja omaste suhe muusikaga.

Meie peres on muusika olnud alati loomulik virv teiste elutarviduste
vikerkaares.

Isapoolne vanaisa, Jiiri Toi Suure-Jaanis, oli sajandivahetusel sealse
iihiskonna keskne kuju. Oma isa viiulil tdmbasin ka esimesed noodid. Nagu
esimesed klahviloodki meie suurel tiibklaveril.

Emapoolne, Puskarite/Kuldkeppide suguvésa Kabala vallast Viljandi-
maalt oli muusika suhtes arenenud kaugele. Vanaisa vend, nn koolionu
Puskar, ehitas endale ise oreli. Vanaisa Tonis Puskar, Kabala valla
elupbline sekretdr, vajas oma igapdevaste elutarvete hulgas ka klaverit.
Onu, Harald Puskar, oli TMS-i kauaaegne bass. Laulsin seal s6ja-aastail ise
ka kaasa. Karindi «Réndavad veed» ja Liszti «Fausti siimfoonia»
tulevad meelde suuremate muusikaliste siindmustena.

Elukutseliste muusikute hulka andis meie pere kodigepealt minu ema,
Anni Toi-Puskari'. Ta oli «Estonia» ooperikooris 1924. kuni 1944. aastani.

Peale Tallinna Konservatooriumi oppisite veel mitmel pool?

Tallinna Konservatooriumis olen oppinud kahes voorus. Koolipdlves
professor August Topmani oreliklassis. Stuudium Tartu Ulikooli digustea-
duskonnas katkestas selle. Soja ajal voeti mind vastu Olav Rootsi dirigentide
klassi ja kompositsiooni alal tegin esimesed sammud Heino Elleri silma
all.

Saksamaal ma sattusin sedavérd ulatuslikult praktilise muusikategemise
keerdu, et stuudiumi lopetamiseks enam ei olnud mahti. Olin Altenstadtis
100-liikmelise segakoori juht. Sain esimese Saksamaal peetud laulu-
peo/péeva iildkorraldajaks ja iildjuhiks. Siis kutsuti mind Geislingeni
Eesti Meeslaulu Seltsi koorijuhiks — 120 meest. Edasi Geislingeni Eesti
Teatri koormeistriks, orkestrijuhiks ja 16puks nimetati mind sama teatri
muusikajuhiks.

Esimest korda sain oOppimiseks jélle pead tosta alles Kanadas.
Kaugoppe teel — uue elu alustamise ja leivateenimise korvalt — hankisin
endale koige esmalt nn Bachelor of Music kraadi. See aga ei avanud ust
koolimajja. Mind peeti opetajakarjdéri algamiseks liiga vanaks. Olin 31.

Kui olin poja iilikoolist labi saanud, ldksin tosiselt tagasi stuudiumi
juurde. Esmalt lopetasin Toronto Xonservatooriumi kompositsiooni-
klassi. See t66 oli vaga kasulik ka inglise keele kodusemaks saamiseks
Lopetanud konservatooriumi, sain Advanced Musical Studies stipendiumi
Sveitsi. Sealt tulin tagasi kompositsioonimagistrina, Tahtsin kirjutada
oma doktorité6 ooperina, kui tuli teine mote: tutvustada nii

' Anni Toi-Puskar (s 15. V 1897 Kabala vallamajas, Viljandimaal), laulja, sopran, Roman Toi
ema. Nooruses 16i kaasa «Ugalas muusikalavastustes. 1924-ndast «Estonias» ooperikoori
liige, tiiites ka viiiksemaid ooperirolle. Oppis perioodiliselt E. Lipandi ja A. Degli Abbatti
juures, modnda aega Tallinna Konservatooriumis., Pagulasaastail esinenud solistina
koorikontsertidel, elab Torontos.



eesti ajalugu kui ka eesti rahvamuusikat laiemalt. Eriti Ingrid Riititli
abiga toormaterjali osas ja toetudes Armas Launise, Herbert Tampere ning
Juhan Zeigeri raamatutele sai see t606 ka tehtud ja eesti rahvaviisi
analiiiitiline pale pohjalikult ldbi tootatud.

Noh, siis oli mind ka kohe vaja Toronto konservatooriumi, kus ma
niiiid juba enam kui 15 aastat olen opetanud kompositsiooni, dirigeerimist
ja peotdit obligatoorseid aineid.

Olite monda aega hdivatud Tallinna Ringhiilingus. Mida on meenutada nendest

aegadest?

Tegutsesin muusikaosakonnas. Olin iiks heliplaadikontsertide kujundaja-
test. Palju huvitavam tegevus oli nn toonmeistrina-helirezisséérina. Tuli
tootada solistidega, aga ka <«Estonia» kontserdisaalis toimuvate suurte
kontsertidega. Muidugi, ega me olnud siin iiksinda. Tehnilisest osakonnast
oli ikka keegi juures, et me tehnilisi rumalusi ei teeks.

Pisut hiljem sai minust Ringhédélingu suuremate siindmuste muusikaline
kommentaator. See oli juba viga magus valu. Eriti péhjalikult tuli koos
tootada Olav Rootsiga virskelt loodud eesti siimfoonilise muusika
esiettekannete teemal. Konelemata intervjuudest ja jutuajamistest
heliloojate enestega.

Mul on veel elavalt meeles, kui Tartus, Eduard Tubina klaveri #d#res
«harutasime iiles» valmimisel oleva Tubina 4. siimfoonia. Lindistasin isegi
Tubinat klaveril siimfoonia materjali tutvustamas.

Ringhédling oli mulle veel abiks esimeste oluliste dirigendisammude
astumisel. Oma kolmanda aasta eksami sooritasin — muidugi Olav Rootsi
onnistusega — Ringhéélingu siimfooniaorkestri kontserdina. Niiiid tagant-
jirele on soe motelda, kuidas Juhan Aavik, Artur Kapp ja Olav Roots
istusid oma tunni orkestri proovis ja 16puks siis kuulasid selle t66 tulemust
kodus, raadio kaudu. Votan oma siiiiks Schuberti 5. siimfoonia toomise
meie repertuaari. Seda polnud Ringhéddlingu orkester veel ménginud.
Kuulen, et niiiid on see iiks populaarsemaid teoseid ka siin.

Eestlaste koondumine laulupidudeks Saksamaal. Oli see poliitiline samm véi

rahvuslike traditsioonide jitkamine vdi veel midagi?

Kindlasti esimeseks, loomulikuks métteks oli eesti rahvuslike traditsioo-
nide jitkamine. Annus nostalgiat ei puudunud séd#lt samuti, eriti repertuaa-
rivaliku valguses.

Ja lopuks, voorale maale laiali paisatud killukeste suurel hulgal
kokku tulemine andis kindlamat enesetunnet vastu minna tulevastele
péevadele.

Lisaksin, et virskelt siindinud uudisloomingu esitamine — nii palju kui
mina sain asju mojutada — oli kéikide Saksamaal peetud laulupidude
loomulik osa. Sama, heliloomingut edutav, inspireeriv métlemisviis kiib
ka Rootsis peetud laulupidude ja hilisemate ESTO-de/Eesti Pievade

kohta... Nimetamata drgu jidgu ka eesti rahva nime toomine maailma
avalikkuse ette.

Keda eesti muusikutest meenutaksite Saksamaa laagrite ajast?

Nimetaksin esmalt Hubert Aumeret’, keda kutsuti Tallinnast Miincheni
Baieri riigiooperi kontsertmeistriks, hiljem Miincheni raadio orkestri
kontsertmeistriks. Euroopa muusikamaailmas oli tal surmani viga hea
nimi ja Hubert esines alati eestlasena.

Teine, esmalt edukas Dresdeni ooperis ja siis nn LA#netsooni saabununa
Geislingeni Eesti Teatri tugi ja tdht oli Heinz Riivald’. Helmi Aren,

? Aumere, Hubert (s 14. VIIT 1913 Narvas viiulimeister Jako (Jakob) Antoni (1882—1939)
teise pojana, surnud 14. IT 1976 Miinchenis), viiuldaja, iratas tihelepanu imelapsena, esitades
10-aastaselt Brahmsi viiulikontserdi, 14-aastasena aga méngis aeg-ajalt siimfooniaorkestri
kontsertmeistripuldis. Alustas 5-aastaselt isa juhendamisel viiulidpinguid, mis jaitkusid TK-s
J. Paulseni viiuliklassis (lépetas 1932). Osales mitmetel rahvusvahelistel konkurssidel,
1935 sai stipendiumi Londonisse prof. C. Fleschi juurde. Arvukate sooloesinemiste
korval tdotas kontsertmeistrina Tallinna, Helsingi, Miincheni (raadio) ja Bayeri
Riigiooperi ning Bogota orkestrites, samuti kammeransamblites.
3 Heinz Riivald (end. nimi Heinrich Jiiri, esinenud ka Enn Raivo nime all, 8 III 1915
Tallinnas — 6. V 1986 Virgin Islandil, USA), laulja, tenor. Laulis enne sdda «Estonias
B ooperikooris, kutsuti 1940, aastal « Vanemuises esitenoriks, kuid olude muutudes muutusid



—

Arno Niitof ja Rudolf Avasalu’ jatkasid jouliselt Eestis alanud muusikateed.
Koigi kolme kohta lisaksin, et nende laulu- v6i viiuliohtud sisaldasid ka
vérskelt siindinud loomingut.

Endel Kalami initsiatiivil loodi Pohja-Saksamaal kunstnike koondis,

kes vidga ulatuslikult teenis eesti helikunsti. Kogu see tegevus pilvib
iseseisvat vaatlust. Kohe tulevad meelde Liidia Aadre, Carmen Prii,
Naan Pold.

Viga asjaliku iilevaate selle grupi t66st andis mais Torontos peetud
Tallinna Konservatooriumi 70. aastapdeva tidhistaval aktusel Endel Kalami
poeg Ténu Kalam® Ténu Kalam on Ameerikas edukas dirigent.
Kiilalisdirigentide otsingul soovitaksin kodustel ka Tonu Kalamit meeles
pidada!

Millise printsiibi jdrgi jagunesid eestlastest muusikud hiljem riikide ja

kontinentide vahel?

Geograafilist printsiipi siin ei olnud. Kiisimus oli, kas s6jas purustatud
Saksamaale jadda v6i mitte. Keegi ei osanud aimata, et ameeriklased
enne lohuvad Saksamaa suureks pommilehtriks ja kui siis selgus, et
voimalikke vaenlasi leidub siin maailmas mujalgi, liikkasid ruttu kéik
pommiaugud dollareid tédis. See oli see « Wirtschafts-Wunder», millest niiiid
riddgitakse. Aga see siindis alles siis, kui meil koigil olid uued kodud teistel
kontinentidel juba kujunenud. .

Nonda valgusime, esimesi voimalusi haarates, laiali kiill Rootsi,
Inglismaale, Ameerikasse, Kanadasse ja Austraaliasse. Prantsusmaale — ei.
Kui 1967, aastal kiilastasime Euroopat, laulsime Helsingis, Stockholmis,
Goteborgis, Stuttgardis, Pariisis ja Londonis, siis kohtasime Pariisis
eestlasi, kes seal juba s6ja lopust saadik olid elanud ilma peatusluba
saamata.

Joudsite Kanadasse 1979. Missugune oli Kanada muusikaelu esmapilgule?

Amatooride initsiatiivi oli palju, professionaalset vihe. Jah, nii Montrea-
lis kui ka Torontos tegutsesid siimfooniaorkestrid. Repertuaariteater oli
Montrealis prantslastel. Inglased importisid seda Ameerikast. Uhenddalaste
ooperikiilaskdikudena andis Metropolitan etendusi hokiareenidel.

See oli 1950. Niiiid, 40 aastat hiljem, on asjad pohjalikult muutunud ja
ma arvan, et siin on lubatud meenutada, et aastatel 1948, 1949,
1950, 1951 tuli piisivama peavarju otsimisel Kanadasse ligi kuus
miljonit eurooplast.

Juba 1956 loodi nn Canada Council — nii loova kui ka interpreteeriva
kunsti edutamiseks. Sellel on olnud suur moju Xanada loova
vaimu enesetunde kujunemisel. Olen minagi nautinud Canada Council'i
majanduslikke toetusi, suuremate vokaalsiimfooniliste teoste loomisel ja
muusikateaduslike reiside kulude katmisel.

ka lepingud. Asunud 1949 USA-sse, tiotas algul ménedZerina ehitusfirmas ja autojuhina.
0li pikka aega keskseks kujuks eestlaskonna muusikaiiritustel USA-s ja Kanadas. 1970
kehastas Nipernaadit J. Mandre/I. Mikiveri lauluméngus « Nipernaadi teelahkmels, Tamme-
aru peremeest filmis ¢Seitse vihtas, Margust filmis «Tiinas (1976). Vaitis 1952 esikoha
Philadelphia lauluvéistlusel. Esinemised koos pianistist abikaasaga Asta Riival-Jurichiga
(s 1917) olid alati Vilis-Eestis suursiindmuseks.

* Avasalu, Rudolf, viiuldaja, Elsa Avessoni vanem vend, s 24. IV 1915 Borikovicis
Boomimaal, kus isa tootas mieinsenerina. Lopetas 1934 Westholmi Giimnaasiumi ja 1935
TK A. Papmehli klassis. Mingis «Estonias ja Ringhiilingu orkestris. 1944 siirdus
Saksamaale, kus algul tegutses Augsburg-Pfersees, seejirel Geislingeni Eesti Teatri
juures. 1948 sooritas Geislingenis enesetapu.

® Kalam, Ténu (s 1947 Blombergis, Saksamaal), dirigent, pianist ja helilooja, Erika ja Endel
Kalami poeg. Elab USA-s 1950. aastast. Oppinud Harwardis, California iilikoolis Berkley's ja
Philadelphias Curtise Instituudis, opetajateks Andrew Imbrie, Max Rudolf ja Leon

\Kirchner. On aktiivselt tegutsenud Marlboro festivalidel, Lake George'i ooperipidustustel.

Uuhatunud orkestreid Renos (Nevada), Texases, Pohja-Carolinas, Baton Rouge'is,
Massachusettsis, Floridas jm. Véitnud auhindu mitmetel USA konkurssidel, sh pianistina ja
dirigendina (3. koht Baltimore'i konkursil 1974). Parast isa surma jatkab selle loodud
New Englandi kammerorkestri tegevust Bostonis ja organiseerib Balti-Ameerika kontsertide
seeriat. 1980. aastatel dirigent ja professor Léuna-Carolina iilikooli juures Chapel Hillis,
samuti 4-aastase lepinguga kiilalisdirigent Texase Longview' siimfooniaorkestri juures.



Eestlaste muusikaelu kujunemine Kanadas?

Kui see kdlaks ka oma saba kergitamisena, siis julgen arvata, et ette-
poole vaatav, eesti helikunsti edutav tegevus arenes eelkdige eesti kooride
juures, Eriti elujouliseks kasvanud Toronto Eesti Meeskoor ja Toronto
Eesti Segakoor hoolitsesid uudisloomingu tutvustamise ja toetamise eest.
TEM-i koosté6 New Yorki Eesti Meeskooriga niiteks andis meile sellise
piarli nagu Eduard Tubina «Kaks saarlasts». Samade meeskooride
initsiatiivil slindis kolmeosaline «Meeskoorilaulude kogu». Ma pole kiill
lugenud, kui palju, aga ta sisaldab vidhemalt 150 meeskoorilaulu ja
ilmestas meeste repertuaari aastatel 1950—1970. Tagasi teema juurde.
Muusikaelu aeglase pulsi tulemuseks oli, et iisna wviAhesed piiiidsid
ennast elatada interpreedina. Kiill aga muusikadpetajana. Nimetaksin
giin uisapdisa Dagmar Kokkerit, Aino Valdinit, Stella Kersonit, Udo
Kasemetsa, Lembit Avessoni — et nimetada muusikuid, kes ka Tallinna
Konservatooriumis on o6ppinud. Nooremate hulgas on veel hulk edukaid
interpreete, kes samm-sammult on ka eesti koorimuusika oma hoolde vétnud.

Apga defineeritavat, organiseeritud eesti muusikaharrastuslikku keskust
meil Kanadas ei ole. On iiksikuid inimesi, kes aeg-ajalt kontserte
korraldavad, sihikindlat eesti helikunsti arendamise meiku on véhe.

Kanadalaste muusikaelu, selle korraldus ja tipud praegu?

Kanada muusikaelu keskusteks on niiiid enam-vihem siimfooniaorkest-
rid. Tosine interpreteeriv muusikaté6é kidib nende kcntsertide kaudu.
Kiilalistena esinevad siin rahvusvahelise nimega kunstnikud. Neeme Jirvi
hakkab kujunema péris «oma inimeseks», nii poodiumil kui ka heliplaatide
kaudu.

Repertuaaris peab ikkagi jdlgima, kui tohiks nii iitelda, nelja B-d:
Bach, Beethoven, Brahms ja Bartok. Muidugi, siia mahub palju muudki,
eriti inglise ja prantsuse muusikast.

Paul Robinsoni nimeline dirigent viis asja nii kaugele, et Torontos
tuli uudisettekandele Sibeliuse «Kullervo-siimfoonia». Solistid olid Sco-
mest, pohikoor Turust, kohalikud lauluvennad soome ja eesti kooridest
aitasid tublisti kaasa. Eesti muusikaelu Kanadas toimub ikka kooride
pinnalt lihtudes. Kunstide Keskus toimitses omal ajal dige vilkalt eesti
interpreetide heaks. Elujouliselt on samal pinnal ellu kutsutud uus orga-
nisatsioon ¢«Lyra Borealiss. Nendelt v6ib mondagi olulist veel oodata.

Olete helilooja, organist, dirigent, koorijuht, teadlane, pedagoog, organisaator.

Mida peate oma tbos tihtsamaks? Milline ala on siidamelihedasem?




Utleksin, et iga mainitu on vaid iiks tahk inimlike véimete tervikus,
nad aina tédiendavad ja avardavad iiksteist voi teineteist. Siidame ldhedal
on lopptulemus: eesti koorimuusika areng ja selle arengu saavutuste/
véadrtuste tutvustamine.

Kiillap olete ndinud kodumaa laulupidude videosalvestusi. Kas kodu- ja

viiliseestlaste laulupeod on vorreldavad?

Nad on vorreldavad nii lauljaspere kui ka laulupeoliste eestihingelise
valmisoleku valguses. M66dud on muidugi erinevad ent vialimuse vordlemine
oleks keeruline ainult olustikke ja geograafiat vaadeldes.

Aga kaugetes maades peetud laulupeod on toonud kooride ette noori,
viiljaspool Eestit muusikalist haridust saanud uusi koorijuhte. Ja nooruse
kides on ju tulevik igal pool. Kui vorrelda laulupidude kava, repertuaari,
siis on r66m tidhele panna, et nad oma sisu ja valiku poolest on niiiid astunud
suure sammu iithiste ideaalide suunas. Ega ole me vist kiill kunagi véidu
laulnud. Véidust kiill.

Roman Toi ja joulnd?

Joulusid on olnud mitmesuguseid. Kuid ikka on nad olnud rahupiihad ja
inimesed piiiiavad neisse alati sisse elada. Muidugi, soltub kellega ja
millistes tingimustes sa neid vastu votad.

Lapsepolves vanaemaga — siis oli kirik, siigav lumi ja maja tdis igasugu-
seid joululéhnasid. So6ja ajal oli tdrin iimberringi. Koos Ringhéaidlingu
kirjandusosakonna tédtaja Paul Harmiga kirjutasime siis raadiole laste-
oopereid joulude teemal, eesmérgiks — luua sona ja muusika dramaatiline
tervik. Eestist lahkudes olid esimesed joulud paigas, kus polnudki
luteri kirikut. Kiisime siis katoliku kirikus. Vorm oli kiill erinev, aga
sisu sama. Kui kaugetel maadel mu jalg kindlamalt hakkas kiima,
pidin iiha rohkem oma perejouludele motlema. Et traditsioonid jatkuksid,
tuli koigepealt meenutada oma lapsepdlvekodu, et mu jéarglased saaksid
aimu eestlaste jouludest. Inglise keeles on ilus séna goodwill (hea-
tahtlikkus). Hoolimata ajast ja ruumist, kus joulusid piihitsetakse,
on inimlik tunne sama. See on hingepuhtuse aeg.

Mu jouluelamuste suursiindmuseks oli ehk 1987. aasta. Siis me laulsime
Toronto «Estonia» kooriga joulupdeva o6dsel Petlemma linnas, Jeesuse
siinnikiriku ldvel paljude teiste rahvaste kooride vahel ggstikeelseid
laule. Ka eestikeelsete kirjadega plaat jii sinna maha.

Kiisitles AVO HIRVESOO

T. Huigi fotod
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Peter Weiss, Muusikud. 1944, Oli.

* Vi PETER WEISS
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Peter Weiss, Suur maailmateater. 1937, Oli Stockholm, Nationalmuseum.
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Piarast Pasolinit
AVASTUS VOI PETTUMUS?

1. Moned toonid paletil. ..

Mitmes Eesti linnas tdnavu kevadel
korraldatud retrospektiiv voimaldas koi-
gil huvilistel tutvuda suurema osaga
Pier Paolo Pasolini loomingust. Véib
oelda, et senisele fragmentaarsevoitu
muljele lisandunud uued detailid aseta-
sid kunstniku meie silmis sootuks
uude valgusse. Mida olulist saaks néh-
tule-kuuldule veel lisada?

Tavaliselt alustatakse kunstnikust
kirjutades eluloolistest andmetest, mida
voiks teha praegugi — oGigustuseks toik,
et Tallinnas viibinud reZissoori sdébra,
tema loomingu uurija ja kunstniku
Giuseppe Zigaina vahendusel joudsid
meieni mitmed huvitavad seigad Paso-
lini elust. Siiski kasutan vastupidist
ldhenemisviisi: esiteks annan iilevaate
tavapédrasest Pasolini retseptsioonist,
seejirel aga esitan enda interpretat-
siooni, milles ldhtun biograafilistest
andmetest. Sddrast lihenemisviisi voiks
pohjendada sellega, et meil puudub
voimalus Pasolini kirjatoodega lahemalt
tutvuda, selleta omakorda jaab aga saa-
mata adekvaatne ettekujutus Pasolini
loomingust, kuivord esimese filmi val-
mimise ajaks oli ta kiillalt tuntud kirja-
nik. Triikivalgust olid ndinud luule-
kogud (sealhulgas vidhekasutatavas
friuuli dialektis) ja romaanid. Maestro
Pasolini loomingu seda kiilge tunnevad
meil ainult iiksikud. Paratamatult kuju-
nevad moistmise raamiks analoogiad
meie endi olemisest ja see, mismoodi
interpreteerime Pasolini siimboleid ning
teoreetilisi konstruktsioone. Ja lédhte-
aluseks on paraku vaid kunstniku
loomingu iiks kiilg — tema filmid.

2. Filosoofilised filmitraktaadid

Ueldakse, et ¢Accattones on film
lumpenitest. Kui aga kogu meie intelli-
gents elab Pasolini deklasseerunute tase-
mel, siis tundub, et moénelgi loomingu-
lisest boheemkonnast pakuks sédéirane elu
ilmselget kergendust. Pasolini, jdiddes
truuks itaalia neorealismi traditsiooni-

dele, ei paku hiiljatute ja kodutute
kujutamisel virvidega iile. Kui isiksuse

14 lohenemine toimubki, siis puudutab see

NIKOLAI MEINERT

eelkdoige alateadvuse siivakihte ning
viljendub vabaduse puudumises, pidetu-
ses, viljapé#su otsimises iiksnes surmas.
(¢Alles niiid on mul hea.» iitlevad
surijad Pasolini esimestes filmides «Ac-
cattone» ja «Mamma Romas» ning leia-
vad rahu.) Kas see on hirm linna ees
voi uutes oludes orientatsiooni kaotamise
viljendus? Viliseid olusid voib iiksnes
kaudselt tunnistada véljapddsmatuse-
tunde algp6hjuseks. Vahest ehk sisemine
printsiibitus, mis 16hub inimliku olemu-
se, pohjustab lahendamatuid vastuolusid
siildametunnistusega? Viimast muidugi
juhul, kui siseh#ilt tajutakse.

Kas aga sédédrane tolgendus sobib
«Accattonele»? Vahest on film lihtsalt
Pasolini romaani <«Julm elus (1959)
reportaazlik illustratsioon? Pean lavas-
taja varasemaid filme oma filmikeele
otsinguks (vottemaneeris on tdheldatav
erinevus nii itaalia neorealistidest kui
ka prantsuse uuest lainest). Juba on
Pasolini johker, ent ta pole veel julm.
Tajutav on siinge pessimism, kuid vilja-
pidisu otsingud ei vii ummikusse —
vihemalt eemalseisjale néib see ndonda.
On olemas surmaiha, kuid surm ei ole
veel viltimatu 16pplahendus.

Seejdarel sekkub Pasolini dokumenta-
listi kirega poliitikasse (tosielufilm
«Raevs», 1963) ja moraalikiisimustesse
(¢Intervjuud armastusest», 1964). Ar-
vatavasti filmi teksti tottu — visuaalne
killg on igati siiiist puhas — <Inter-
vjuuds esilinastus alles 1965. aasta
Locarno festivalil. (Tookord joudsid
Pasolini filmid kiiremini ekraanile.)

«Intervjuud» pakub praegu huvi eel-
koige sellepdrast, et vahendab tollase
arusaamise teemaderingist, nagu erooti-
ka, armastus, prostitutsioon jm. Noil
aastail oli abielulahutusest kdénelemine
Itaalias iihiskonna kélbeliste alustugede
riivamine ja seega kujutas teos iseenesest
viljakutset. Pasolini esineb filmis sotsio-
loogina, kes tegi teadusliku uurimistodé
(intervjuud) ning lisas sellele ekspertide
Alberto Moravia ja Cesare Musatti kom-
mentaarid. To6 teostamiseks kasutas
ta aga filmikeele spetsiifikat. Usna tihti
unustatakse kinematograafia voimalu-



sed teadusliku publitsistikana. Kiesole-
val juhul annab representatiivsuse taot-
lus (kiisimusi esitatakse eri vanusest
ning eri sotsiaalsetest kihtidest inimes-
tele, pealegi on nad teemade jéargi
rithmitatud) voimaluse rédkida enne-
koike t66 sotsioloogilisest ja alles siis
poleemilisest voi publitsistlikust tasan-
dist.

Pikantse ja iisna poleemilise publit-
gistliku materjali kisitlus sedavord tava-
tul kujul (hiljem kasutati seda votet
korduvalt kommertsfilmis) lisab nii
mondagi reZissoori portreele. Sellest
hoolimata pakub film siiski eelkdige
tunnetuslikku, mitte aga filosoofilist
huvi. Nagu paljud rakendusliku iseloo-
muga sotsioloogilised uurimused. Meto-
doloogilised leiud on kahtlemata huvita-
vad, kuid psiihholoogiline joonis on
liialt omas ajas kinni ning ka kujutatud
situatsioon on niiiidseks saanud madoda-
nikuks.

Olgugi et Pasolini eetikakésitluses
puudus tollal veel metafooriline siiga-
vus, allus poliitiline v6i ideoloogiline
teema talle kergelt ning elegantselt.
Teame, et Pasolini oli marksist, ainult
et tema marksism ei mahu kaugeltki
alati selle 6petuse itaalia ega ka meie
interpreteeringute raamesse. Tédiesti poh-
jendatult vo6ib Pasolini XX sajandi
filosoofide hulka lugeda, kuid tema
sotsiaalne filosoofia leidis kiillaltki oma-
pirase viljenduse.

Vaatleme kas voi tema publitsistlik-
filosoofilist, eelkdige tekstile rajanevat
filmi <Linnud ja linnukesed» (tradit-
gioonilises tolkes oleks pealkiri «Suured
ja viikesed linnuds, 1965), mille irooni-
line lopp eitab igasugust ideoloogiat
voi siis iildisemalt ideologiseeritud filo-
sofeerimist. Oleks #édretult keeruline
avada koiki filmis sisalduvaid vihjeid.
Oluline osa teoreetilistest otsingutest,
mis olid Léédne-Euroopas sojajirgsel
ajal populaarsed, on meist lihtsalt mo66da
ldinud vbi iiksnes moningate artiklite,
filmide ja raamatute niol, kdige sageda-
mini aga <usaldusvidrsete» ja <«kom-
petentsetes kodumaiste spetsialistide
iimberjutustusena meieni joudnud. Paso-
linile oli see aga igasuguse poliitilise
diskussiooni loomulik osa, mis ei vajanud
selgitusi. Isegi iiks vO6i teine rakurss
voi siis montaaZivote niditas teatavat
suhet ning vois 1960. aastate iilipoliti-
seerunud kinematograafias omada siim-
boolset tédhendust. (Naiteks Godard'i
¢hakitud» montaaz voi siis prantsuse
uue laine filmiafisSide nagu juhuslik,
ent jdrjekindel demonstreerimine palju-
des méngufilmides.)

Mida voiks siis filmist «Suured ja
viikesed linnuds vidlja lugeda? Taiiesti
ilmsed on vihjed 1950.—1960. aastate
itaalia neorealismile (ka Roberto Rossel-
linile), Chaplini nukrale huumorile,
altruistlikele religioossetele teooriatele
Assisi Franciscuse vaimus (kohe meenub
Franco Zeffirelli hilisem film «Vend
Piike, 6de Kuu», 1972, radkimata Rober-
to Rossellini toést «Franciscus, Jumala
rindlaulik», 1949) ja muidugi euromark-
sismile, mille ruupcriks filmis on must
kaaren. Tolle manitsevate moraliteede
tulemuseks on see, et lihtsakoelised
teekaaslased panevad ta nahka.

Irooniline suhe kisitletava ainega ei
tdhenda siiski poleemikat vastastega.
Mitmed kriitikud peavad Pasolini vaade-
tele koige lihedasemaks just drasoodud
kaarna omi. Seega on tegemist pigem
eneseirooniaga, aga ka pettumusega
igasuguses ideolcogias. Téielikult puu-
duvad siin pateetilised intonatsioonid,
mis on niivord silmatorkavad tésielu-
filmis «Raevs» (1963). Pateetika asemel

s Accattones, 1961.

s«Mamma Romas, 1962,







on 1965. aasta filmis pila, aga ka
iitksikud naljakalt aupaklikud kummar-
dused (kasvoi nditeks Rossellini neorea-
lismi suunas).

Sojajargse intelligentsi uus poélvkond
pani pérast ldbielatud 6udusi suuri
lootusi iihiskonnaelu iimberkorraldus-
tele. Kuid millised need muutused pidid
olema, polnud piris selge. Aegamddda
veereski elu endistesse réobastesse. Oig-
lust ning ettendgelikkust ei tulnud
kuigivorra juurde ning endistest refor-
maatoritest said 6ige pea endaga rahul
tavalised kodanikud. Usna paljud elasid
seda valuliselt iile (teema on autori-
filmis iipris levinud, seesuguste tegelaste
anatoomiat uurib néditeks Ettore Scola
filmis «Terrass»).

Kuid poleemika ja dialoog ei jadnud
siiski iiksnes sdogitoavestluseks. «Uue
maailmas» ehitamise illusoorsetes teoo-
riates pettumine toi kaasa terve rea
filosofeerivaid rezissdore-kiiiinikuid,
kellele inimese bioloogiline (vahel ka
kiskjalik) pool sai absoluudiks. Suuremal
voi vdhemal méadral polglikku suhtu-
mist inimese «kdikvoimsusse» tehnoloo-
gia voidukdigu ajal viljendasid nii
Godard kui ka Bufiuel, eriti aga Pasolini
ja Ferreri.

Pasolini filmis «Sealaut» (1969) on
inimese kalduvust patoloogiliselt eirata
sotsiaalseid tabusid peetud iildinimli-
kuks seaduseks. Kaks ajaliselt lahutatud
siizeeliini (XV sajandi Hispaania hilis-
keskaegne kannibalism ja tédnapieva
sodoomia) iihendatakse iihe loogika —
marasmi ja kiskjalikkuse — alusel.
Film kujutab endast moistukonet, kuid
moistukonet iipris véddrastunud moel.
Ent kui vorrelda Pasolinit Ferreriga,
siis esimese <¢vaoshoitud» esteetilised
vaated on lausa imetlusviirsed. Ferreri
toob nditeks vaatajani <olemise piir-
situatsiooni» ning leiab, et inimelu kogu
mote on 6gimine (¢«Suur 6gimines, 1973,
mis muide sai FIPRESCI preemia
Cannes’is). Sellises kontekstis tundub
Ferreri enda osalemine iihe tegelasena
«Sealaudas» tdiesti seaduspérane, s6ogi
ohjeldamatu hdvitamise episoodid « Lam-
bajuustus» on aga Ferreri «Suure ogi-
mise» loogiliseks eelkéijaks. On marasm
meie ajale omane? Millest siis aga kinni
hakata leidmaks tuge kultuurile?

3. Jumalasona Pasolini jirgi

Pasolini on kristlasena samavord
jirjekindel kui oli marksistina «Suurtes
ja viikestes lindudess. Usu teemat alus-
tab ta tegelikult novelliga <«Lamba-
juusts», mis kuulub lithifilmide kogu-

mikku <«RoGoPaG» (1962). Tidnapéeval
on usk ja rituaalsed aksessuaarid mine-
tanud pithaduse ning absurdiks muude-
tud. Pasolini konstateerib oma filmis
seda toika irooniliselt ja teda karista-
takse tingimisi vabadusekaotusega «¢rii-
giusu teotamise» pirast. Kuid asi pole
mitte iiksnes selles — ka koéige humaan-
semad ideed ning véitlus nende elluvii-
mise eest voib sallimatust ja julmust
esile kutsuda. «Kes ei ole minuga, see
on minu vastu; ja kes minuga ei kogu,
see pillab laiali» (Matteuse ev. 12:30).
«0len sageli méelnud, et kui teha Kris-
tusest film, milles on sona-sonalt jargi-
tud evangeeliumi teksti ‘ning samas
kinni peetud reaalsusest, sdilitades see-
juures iga koma ning jdttes korvale
koik <¢poolt» ja ¢vastu», saaksime era-
kordselt joulise, vahest isegi halastamatu
Kristuse. .. Poleks mitte midagi vaja
juurde moelda, sest koik on olemas,
muutuks iiksnes meie arusaamine fakti-
dest ja inimestest.» See arvamuseavaldus
kuulub Luis Bufiuelile ning triikiti éra
1964. aasta detsembris ajakirjas «Ciné-
ma-65», nr 94/95. On raske oelda, kas
ta teadis tollal juba Pasolini «Matteuse
evangeeliumis votete l6petamisest (esi-
linastus toimus 4. IX 1964 Venezia
festivalil). Igal juhul liikus mélema la-
vastaja mote samu radu mooda. Veelgi
enam, 1968. aastal oli Bufiuelil kavatsus
teha {ilm <Johannese evangeelium,
jutustatud Luis Bufiueli poolt». Paraku
ei saanud too kavatsus teoks. See-eest
osutus Pasolini oma filmiga taas para-
doksaalselt jarjekindlaks, seda nii teos-
tuse kui ka interpreteeringu poolest.

Lithifilmi ¢Lambajuust» votted tehti
«Matteuse evangeeliumi» ettevalmistuse
ajal, siis kui stsenaarium oli l6petamisel
ning valiti néitlejaid. Kui aga esimeses
on tajutav selge pilge, siis teine kaldub
oma tosiduses lausa pateetikasse. Mui-
dugi moistis seda ka kirik ning mésras
«Matteuse evangeeliumile» oma au-
hinna. Pisut teistsugune oli suhtumine
«Lambajuustusse». Enda arvates raikis

Pasolini neis téiesti erinevaist asjust —

«Matteuse evangeeliumiss» Jeesusest
Kristusest, «Lambajuustus» aga hoopis
kirikust. Matteuse evangeelium paistab
kolme nn siinoptilise evangeeliumi
(Matteuse, Markuse ja Luuka) hulgas
silma kas voi selle poolest, et selle
Kristus on koige oOilsam. Kristuse ja
tema apostlite jarskus, mida vo6ib mo-
ningal médral tdheldada Markuse evan-
geeliumis (uurijate arvamuse jargi on
see tekst varaseim), on siin omandanud

mahedamad toonid, sdilinud on seejuures 17



aga isiku omapéra ning paljutdhendus-
likkus. Poola piibliuurija Zenon Kosi-

dowski, kes on kaugel religioossete
tunnete absoluteerimisest, viidab:
«Kristlastele piihad ning opetlikud

tekstid annavad Jeesusest koige tiie-
likuma ja imepédrasema ettekujutuse.
Meenutagem kas voi «Ondsaks kiitmisis
ning tervet rida teisi kélbelis-aforistlikke
késusonu, mis on justkui kristluse péhi-
motete kokkuvote. Seepirast pole selles
midagi imelikku, et Renan pidas Mat-
teuse evangeeliumi iildse koige olulise-
maks raamatuks. /.../ Matteus piiiidis
Kristust iilistada, kujutades teda ini-
mesena, kes on tdiuslik oma vigevuses
ning headuses.»' Vahest see oligi Paso-
lini valiku eeldus. Tundub, et Bufiueli
huvitas jumalaséna kolbelisklerikaalne
kiilg enam kui isiksuslik. Sellepérast
valis ta Johannese evangeeliumi, kus
toonitatakse Jeesuse jumalikkust. Paso-
lini ndgi aga Kristuses eelkdige inimest,
kes ldks oma ideede nimel vastu kaotu-
sele. Minnes surma pohimétete nimel,
oleks ta hiljem aga vaevalt aktseptee-
rinud nende maist kehastust. Uksikisik
voib olla nii tugevam kui ka nérgem
ithiskonna moraalinouetest. Tédpsemini,
tugevam isiksusena ja selletottu iihis-
kond teda eitabki.

Tsiteerigem taas Bunueli, mis veel
kord toonitab tema teoreetiliste seisu-
kohtade iihtelangemist Pasolini vaade-
tega filmikunstile: «Kui ilmuks jille
Kristus, 166daks ta uuesti risti. Krist-
laseks voib olla ainult teatud maédral,
ent katse saavutada absoluutne puhtus

' Z. Kosidowski. Opowiesci ewangelistow.

18 Warszawa, 1977, 1k 39—40.

elntervjuud
armastusests
(«Comizi
d'Amores), 1964.
Pasolini interv-
jueerija osas.

on méadratud labikukkumisele. Selline
inimene on juba ette voidetud. Olen veen-
dunud selles, et kui Kristus ilmuks taas,
mébistaksid iilempreestrid ning kirik ta
iile kohut...»* Siit ka otseside Dosto-
jevski «Legendiga Suurest Inkvisiito-
rist», kuid olulised pole gnoseoloogi-
lised analoogiad, tihtsam con kriitiliselt
arutlevate kristlaste kiillalt levinud sei-
sukoht vastandada Kristust kristlikele
institutsioonidele.

Kirikut eitades jaatas Pasolini Kris-
tust. Kas aga kui isiksust ning idee
nimel voitlejat koos koige sellest tule-
neva sallimatusega? Zigaina peab «Mat-
teuse evangeeliumi» paradiisi joudmi-
seks nii nagu «Salo» on langemine
porgusse. Kuid kas pole paradiis Pasolini
arvates mitte iseenese taganutmine?
(Kutsudes ristil surevat Kristust leinava
Neitsi Maarja ossa oma ema, veenis
Pasolini teda ette kujutama, nagu oleks
ristil tema enda poeg.)

4. Niiiidisaja miitoloogia

Oidipuse kompleks on niiiid juba hulk
aega selleks aluseks, millelt sageli ldh-
tutakse indiviidi neurootiliste seisundite
voi muude psiihholoogiliste ummikteede
seletamisel. Sestap tundub iipris loogi-
line Pasolini soov pisut kahjuréémsalt
urgitseda tolle paise kallal ning viia
vaataja fataalse piiritletuse sulgseisu.
Antiik pakub selleks suurepéraseid voi-
malusi.

1967 teeb Pasolini «Kuningas Oidi-
puse», kaks aastat hiljem aga <Medeia».
Konkreetsetele antiikmiiiitidele tugine-

‘1. Bufiuel s«Revista de la Universidad de
Mexicos. 1961.



vad need filmid kiillalt kaudselt, sisse
on voetud ainult iildine siiZeekiik,
moned koha- ning tegelasnimed. Koiges
muus on Pasolini versioon iipris vabalt
eemaldunud tavalistest ekraniseeringu-
mallidest. Kesk-(tegelas-)kond on enam
kui tinglik. «Oidipuses kostiiiimid péri-
nevad mingist Jaapani muinasajast,
votted toimusid aga Pohja-Aafrikas.
Autori omavoli toonitab iidsete draa-
made iildist internatsionaalset ning tea-
tud médral kosmopoliitilist tdhendust.
Filmi l6ppkaadrid viitavad sellele iihe-
selt — koik, millest juttu oli, puudutab
meid ja meie aega, ajaloolisus pole
iildse oluline.

Tegelikult muudab Pasolini antiik-
miiiidi siizee moistukoneks, andes sellele
oikumeenilise tdhenduse. Tekib ahvatlus
heita px.lk pauhhoanaluusl padrikusse

«Suured ja
vdikesed
linnud»
(Uccelassi e
Uccellini» ).
1965. Toto.

t+Suured ja
vdikesed lin-
nuds. Ninetto
Davoli ja Toto.

ning pookida Pasolinile kiilge Freudi
moju. Ja miks ka mitte? Alateadlik
kiivus isa vastu (mis kasvab iile sooviks
teda hévitada) ning mitte pelgalt platoo-
niline, vaid ka lihalik iihendus emaga
kuulub inimlike komplekside, aga voib
ka oOelda inimese pohiloomuse igavese
rikutuse juurde, nagu armastas tooni-
tada Pasolini. Sama ahvatlev néib ini-
mest kummitava saatuse teema, mis
on ju kuningas Oidipuse loo iiks lemmik-
tolgendusi.

Lopuks pakub rezissoori kasutatud
kahe iidse draama — Oidipuse ning
Medeia loo — lihtne kérvutamine monin-
gaid pidepunkte kaugemale ulatuvate
jarelduste tegemiseks.

Vana-Kreeka kahe kuulsaima, samal
ajal elanud draamakirjaniku, Sophoklese
(497—406 e. m. a.) ja Euripidese (480—
406 e.m.a.) suhtumine on killaltki
erinev. Selle kohta on Aristoteles
tihendanud: <Sophokles on Gelnud, et
ta kujutab inimesi séddrastena, nagu nad
peaksid olema, Euripides aga sellistena,
nagu nad on.» («Poeetika», 25). Kuid
see pole koik. Aristoteles juhib tédhele-
panu veel iihele psiihholoogilisele eri-
pirale: «Esiteks voivad tegutseda isikud,
kes teavad ja mobistavad seda, mida nad
teevad (nii kirjutasid vanad poeedid,
nii kujutas Euripides Medeiat, kes oma
lapsed tappis). Teiseks voib aga olla ka
nonda, et hirmsa teo sooritavad inimesed
teadmatusest ning alles hiljem saadakse
aru oma lihedusest ohvrile (sddrane on
Sophoklese Oidipus).» («Poeetikas», 14).

Niisiis, valinud need kaks draamat,
Pasolini justkui piiritles inimese paheli-
suse voimalused: teadlik ja ebateadlik
(seejuures ebatavaliselt julm — oma laste
voi isa) tapmine. Ning ta muudab tap-
mise ja verepatu iihiskonna téiesti loo-




sMatteuse
evangeeliums».
f«Il Vangelo Se-
condo Matteos),
1964. Enrique Ira-
zoqui Jeesusena.

mulikuks kditumisnormiks (v6i vihemalt
ei ole see vastuolus inimese «humaanse»
loomusega).

Arvan, et <«Kuningas Oidipus» on
Sophoklese parim meie ajani sdilinud
t606, julgen oOelda sama ka Euripidese
«Medeia» kohta. On aga wvdhe usutav,
et Pasolini oma valikut tehes ldhtus
just sellest. Teisest kiiljest: vahest on
nood teosed parimad just sellepdirast,
et nad puudutavad valusalt inimpsiii-
hika peenemaid keeli. Pasolinile vahest
vois see ollagi esmajirgulise tihtsusega.
On kiillalt téendoline, et lavastaja siim-
paatia Euripidese vastu ei lahtunud pel-

20 galt draama kirjandusliku vidrtuse hin-

damisest, vaid pigem teatud hingesugu-
luse dratundmisest. «Euripides néitas
esmakordselt laval inimkonflikte, kihu-
tas jumalad nagu deemonlikud joud
moistuse kuningriigist vdlja ning pani
kahtluse alla maailma ideaalse iiles-
ehituse. Ent Sophokles oli kuulsam.
Rahuldamatu auahnus tegi Euripidesest
toriseva pessimisti.»® Pole juhus, et just
Euripidest armastasid nonda vanakreeka
kiilinikud, kes «riigile, seadusele, keh-
testatud korrale, enesega rahulolevale
kombelisusele, retrograadsetele perekon-
'"German Hafner. Prominente der Antike,
337 Portraits in Wort und Bild. Diisseldorf —
‘Wien, 1981,



na alustugedele seadsid vastu anarhismi,
voitleva individualismi, kdike eirava,
¢isejuhtiva» isiksuse, kellele eluhiived
on voorad ja kes suhtub neisse iikskoik-
selt, sest kogu hiilgus, kuulsus, auaval-
dused, suursugusus ja edu on vaid tiihi-
paljas suits, kirbe uim ning pahede
ilustamine».’

Raske on éelda midagi Pasolini auah-
nuse kohta, kuid pessimist oli ta igal
juhul, voib-olla kiill Euripidesest erine-
vatel pohjustel. Paistab, et lavastajale
olid lahedased paljud kiiiinikute postu-
laadid. Selle kinnituseks on moéistukone,
mis valmis kahe iildtuntud antiikauto-
riteedi kasitluste vahepeal. Motlen prae-
gu «Sealaudast» (1969, ajaliselt ning
iildhédlestuselt kuulub f{ilm samasse
perioodi) rohkem <«Teoreemi» (1968).

«Teoreem» valmis reZisséori enda
romaani jirgi ning on minu arvates
meistri huvitavamaid ja filosoofilise-
maid t6id. Hea ja kurja (jumala-kuradi)
vahekorra suhtelisus, tundmatu jou
mdjul (filmis on selle jou kehastuseks
salapdrane vooras) fataalse viltimatu-
sega inimese loomuses peituva pahe voi
vooruse paljastumine, korb ja alastiolek
(«alasti tulin siia maailma») ning palju
muud voib sellest lihtsa siizeega lina-
teosest leida. Ainult olmemured on
filmist wvilja jdetud, sest tegelased on
enam kui histi kindlustatud kodanlased.

' M. Ha x o 5. Kuauueckan nureparypa. M., 1981,
Ik 22.

eMatteuse evangeeliums.
Ciacomo Morante.

Enrique Irazoqui ja

Kokkuvotteks voib odelda, et usu,
moistuse, mandumise, alatuse korvuta-
misel jadvad selgelt domineerima nega-
tiivsed, lagunemisele ning kolvatusele
omased tunnusjooned. Koguni usk voib
tuua kergendust iiksnes ajutiselt ja
sedagi ldbi tdieliku askeesi.

Ko6ik need Pasolini kisitletud ideed
holjusid 1960. aastate teise poole Ladne-
Euroopa iilepolitiseeritud ning filosoofi-
lisi iildistusi taotlevas kinematograafili-
ses ohustikus. Pisut teistelt seisukohta-
delt lihtudes kajastas samu probleeme
Godard oma sotsiaalses utoopias «Alp-
haville» (1965). (Pasoliniga samal aastal
— 1967 — ekraniseeriti muide ka Inglis-
maal «Kuningas Oidipus».) Intellek-
tuaalsete motiskluste paralleelliinid vii-
sid paraku iihiste ja kiillalt siingete
jareldusteni.

5. «Hiimn» ilule

Mida voib inimiihiskond veel panna
vadrtushinnangute aktivapoolele? Va-
hest usu Ilusse? Oma vaateid sellele
on viljendanud kas voi Ferreri («Tava-
lise hulluse lugus, 1982); tési kiill, hulk
aastaid pdrast Pasolini surma. Ferreri
ithendas ilu ja prostitutsiooni ning
joudis jéreldusele, et jumaldada voib
tiksnes abstraktset ilu. Kokkupuude ilu-
ga reaalses elus ei vii mitte kuhugi,
ta toob iiksnes pettumust ning alandust,
sest koik on miilidav, ostetav ja peen-
rahaks vahetatav. Ilu on moraalitu.
(Niitlejanna valik oli antud juhul olulise
tdhtsusega. Ornella Muti Ferreri filmis
on sarnane Catherine Deneuve'ga Bu-
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nueli «Pdevasest kaunitarist», 1966.
Ainult, et viimane on veel rafineeritum.)

Pasolini oli selles kiisimuses vaos-
hoitum, mitte liiga kategooriline. Tema
jaoks omandas ilu kummalise (aga vahest
toeliselt REAALSE) mootme. Ta oli
alati kinematograafilise ilustamise vas-
tane. Toeline ilu ei tunnista kunstlikku.
Seepiirast ei pooranud Pasolini kaamerat
korvale seal, kus see «vanas kinemato-
graafia eetiliste ning esteetiliste vaadete
kohaselt olnuks obligatoorne. Pean sil-
mas nii misanstseene kui ka tegelaste vé-
limust. Uldjuhul pole Pasolini filmides
nidgusaid néitlejaid, inimest on ndidatud
koigi tema paisete ning haavanditega,
kogu tema argipdeva veetluses. Kas
filmis armuseiklustest on lubatud nai-
data vanamehe hambutut suud suures
plaanis v6i nooruki vinnilist négu?
Pasolini armastuslugudes kiill.

Eelkoige puudutab toodud védide Paso-
lini erootilist tsiiklit ehk elutriloogiat
«Decameron» (1970/71), «Canterbury
loods (1971/72) ja «Tuhande ja iihe 66
ois» (1973/74).

Ilus-inetu pole muidugi ainuke ning
sugugi tédhtsaim selle tsiikli dilemma.
Ulendame <néotuse» esteetiliseks kate-
gooriaks ja saamegi maailmapildile dia-
lektilise tasakaalu. Kaasaja teoreetilises
esteetikas esineb sddraseid kontsept-
sioone. Teine asi, et meile on teada ju

Matteuse evangeelium. Kolgata.

Pasolini jirgminegi samm — «Salo ehk
120 pdeva Soodomas» (1975), mis loogi-
liselt tuleneb elutriloogiast ning mille
lopuks on surm. Just nimelt, ka lavastaja
surm. Sama esteetika (voi antiesteetika)
raamesse ei saa Pasolini viimaseid toid
siiski suruda.

Tsiikli koigi kolme filmi aluseks
on teosed, mida voiks dateerida XIV
sajandiga, mis oli péordeliseks kogu
Euroopa kultuuris. Sellal pandi alus
uuele motlemisviisile: <«Aratundmine,
et on siindinud uus epohh, mis oma tun-
nuste poolest vastandub eelmisele aja-
jirgule, on XV—XVI sajandi kultuuri
tiiiipiline joon. Laiemalt vottes pean sil-
mas poleemilist enesetunnetust, mis mui-
dugi ei kujunda uut epohhi, ent iseloo-
mustab moningaid aspekte. Selleks on
ennekoike selge missulisus, program-
miline lahtiiitlemine vanast maailmast,
et kinnistada teistsuguseid kasvatus-
ning suhtlemisvorme, luua ldbinisti
teistsugune iihiskond ning kujundada
iimber inimese ja looduse vahekord.»”

Giovanni Boccaccio «Decameron»
(1350—1353), mis on Pasolini triloogia
avalooks, méngis selles protsessis olulist
osa. «Selle teose jadvat tdhendust mois-
teti alles hiljem, ei ole juhuslik, et
Boccaccio ise iitles sellest vanaduses
lahti. Teose kujundisiisteem saavutab
toelise tdiuslikkuse. Tegelikult on autori
loodud maailmas esikohal inimene, maa-

E. Garin. La coscienza della nuova eta. La
cultura del Rinascimento. Bari, 1967, lk 11.
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ilma aga tajutakse kogu tema traagi-
lises iilevuses. Loodus saab toeliste estee-
tiliste ldbielamuste aineks... Inimloo-
muse mitmekesisus astub esmakordselt
meie ette kogu oma ilmalikus ning
olmelises paljutdhenduslikkuses.»” Mil-
linz oli too ilmalik kiilg, seda teame.

i

eMedeas, 1969, Nimiosas Maria Callas.

Uhelt poolt renessansi humanism, isik-
suse hingeline avanemine, kunsti vaba-
nemine dogmaatilisest surutisest, paka-
tav elujaatus. Kuid Lossev juhib tdhele-
panu teiselegi isedrasusele, mille tihti
unustame: <Renessanss sai kuulsaks
eluolulise kurikavaluse, reetlikkuse, nur-
gataguste roimade, uskumatu kitte-
maksuhimu, julmuse, avantiirismi ning

“ A. Jloce s Dereruxa Boapospenus. M., 1978,
lk 228.

igat laadi kirgede pillerkaaritamise
poolest. Siin polnud enam mingit neo-
platonismi esteetikat. Kahtlemata vil-
jendus aga selles ajastu individualistlik
stiihia, mis oli koik isikut kasitlevad
teooriad korvale heitnud. Oma olemu-
selt oli see amoraalne, kuid samas ka
loputult ennastjaatav ning aldis mis
tahes kirgedele, afektidele ja kapriisi-
dele; ning pérssimatu stiihia ja enese-
imetlusega mingisse metsikusse, looma-
likku esteetikasse suubuv.»’ Edasi on
Lossev toonud nditeid, mis kdlbavad
kuritegude kroonikasse ning voivad ehk
huvitada renessansi elulaadi austajaid.®

Vahest see koik legaliseerib amoraal-
suse kultuurilise 6itsengu taustal, koik
need paradoksid ning wvastuolud, mis
ndonda ahvatlesid Pasolinit? Vahest
elujaatus degradeerumise labi? Isikuva-
badus. .. Peldikus istuva inimese opti-
mism ja esteetika... Need mottevilga-
tused on labased, ent mitte juhuslikud.
Tasub vaid meenutada Pasolini triloo-
gia jdrgmise filmi «Canterbury lood»
l6ppepisoode.

Viimase kirjanduslikuks léhtemater-
jaliks on londonlase Geoffrey Chauceri
(1340—1400) XIV sajandi 80.—90. aasta-
tel kirjutatud «Canterbury lood» (tege-
likult on iiksikud episoodid kirja pandud
pikema aja, kirjaniku kogu hilisema
loomeperioodi jooksul). Ajaloolaste arva-
muse jargi polnud renessansi ideed
tollal veel arengus oma paarsada aastat
mahajddnud Inglismaal levinud. Kuid
Chaucer kidis kaks korda Itaalias ning
tundis hésti kaasaegset kirjandust ja

" Ibid., 1k 120.

® Analoogilisi fakte leiame ka jirgmistest raama-
tutest: f. Bypkrapar, «Hymrypa Hranum
B anoxy Boapoxpenusas (CII6, 1905—1906) voi
©. Momuse, +«OnuT JAHTEPATYPHOH MCTOpHM
Hramuu XV seras (CII6, 1904).

tMedeas




«Kuningas Oidipus» («Edipo Res), 1967. Ninet- «Teoreem» (eTeorema»), 1968. Laura Betti ja
to Davoli ja nimioselisena Franco Citti. Pasolini lavastamas iiht 16puepisoodidest.




«Canterbury leods («I Racconti di Canterbury»),
1972

3 - E 5

sTuhande fa fithe 66 biss («Il Fiore delle Mille
¢ Una Naottes), 1974.

renessansiajastu meeleolusid. Réme huu-
mor, naturalistlikud kirjeldused, irooni-
line filosoofia, igapidevasele olmele suu-
natus, originaalsed karakterid — kokku-
vottes kasutab Pasolini taas sellist ma-
terjali, mis laseb tal tegeliku ilusta-
mata elu ning selle teoreetilise analiiiisi
piirimail balanseerida.

Koigele lisaks viib Pasolini oma inter-
pretatsiooni 16puni ning lisab Chauceri
léopetamata teose ainesesse pessimistlikke
noote. Need pole tegelikult wvastuolus
algmaterjali pohiideedega (mis on mone-

Pier Paolo Pasolini filmis «Canterbury loods.

ti siingemad ¢«Decameroniga» vorreldes),
kuid reziss66r toob nad teravamalt
esile. Keskaja vagantide huumorile lisan-
dub apokaliiptilise védljapdésmatuse ohk-
kond ning kujuneb mulje peost katku
ajal (tegelikult on katk siiZeeline vote
hoopis Boccaccio « Decameronis»). Ainult
et Pasolini traagikatunnetus ei vidljendu
voimalikus katastroofis, surmas voi
viimases kohtupéevas, vaid poris piiher-
damises, mille inimene valib vabataht-
likult.

Sellel taustal tundub triloogia wvii-
mane film <«Tuhande ja iithe 66 6is»
optimismi apoteoosina. Algmaterjalina
kasutatud <Tuhande ja ithe 66» mui-
nasjutte ning miiiite saab ainult tingli-
kult dateerida. Kuid nendes mainitud
reaalsed ajaloolised isikud, kaliifid,
jumalasulased, o6petlased ja poeedid,
elasid VII—XII sajandi vahemikus ning
seega voib teost kaudselt Boecaccio ja
Chauceri eelkdijaks lugeda.

Kiéesoleval juhul polegi see eriti
tdhtis. Isedranis kui arvestada, et
Pasolinile polnud oluline mitte tegevuse
aeg, vaid teose sisulised erijooned, mis
andsid talle véimaluse siiveneda inim-
psithholoogia iildistesse kategooriatesse.
Samas v6ib viita (ka Pasolini poéhjal
otsustades), et sellised teosed siinnivad
teatud kindlatel ajalooetappidel.



Idas saabus too ajajirk (tinglikult
nimetatav Ida renessansiks, koos sellest
tulenevate sotsiaal-psiihholoogiliste ja
moraalsete tagajirgedega) pisut varem
kui Euroopas ja see langes iihte eetilis-
olmeliste «muinasjutuliste 66de» lugude
ilmumisega.”’

Pasolini valib taas tema enda seisu-
kohtadele vastava illustratiivee mater-
jali maailma kultuurist ning kasutab
dra selle, mis sobib kokku tema taot-
lustega.

Pasolinile pole Ida iseenesest oluline,
tdhtis on vaid teatud iildinimlike sea-
duspérasuste universaalsus, mida annab
moistukoneks vormida. Moistukéne on
igapdevasele esteetikale omane. Seega
toimib Pasolini araabia muinasjuttude
tegelastega tédpselt samuti nagu kreeka
miiiitide kangelastega. See tdhendab. ..

¢«¢«Tuhande ja iihe 66» muinasjuttude
tegelased ei ela siingetes paleedes,
mille kivist miiiirid pédrlendavad niis-
kusest, ega hulgu poéldude vahel ning
tammesaludes, vaid o6rnutsevad valgest
marmorist losside hunnitu rikkuse kes-
kel, kus porandad on kaetud kallihinna-
liste vaipadega ja katused iile 166dud
tukatikullaga. . .»'’

* Ida renessansi kohta vt A. Lossevi, V. T#alo-
jani, 8. Nutsibidze, N. Konradi jt taid.

B lWiugdanp. sIllpegncnosuwe ® «Tuicmun u
onHoH HOumMe+s, M., 1975.

Pasolinil pole midagi selletaolist.
Tema paleed meenutavad neegrikoo-
paid, riietus on kaugel luksuslikkusest
(samas aga maneerlik), maastike eksoo-
tika on pigem kummaline kui ilus.
Séddrase askeetluse jédrele polnud «Deca-
meronis» ja e¢Canterbury lugudes» tar-
vet, sest askeetlus ning proosalisus oli
neis teostes algselt olemas. Araabia
muinasjuttudest votab Pasolini iile
nende kolbelise kiilje, mitte aga kesk-
konna. SiiZeeliine kombineerides, iiks-

«Sald ehk 120 pdeva Soodomas» («Saldo o le
Cenotoventi Giornate di Sodoma»), 1975.

teisesse liikkides, leiab ta seoseid koigi
ning koéige vahel.

Kunstniku usk ja wvabadus (pole
juhuslik, et Pasolini ise méingib Giottot
«Decameronis» ning jutustaja Chaucerit
«Canterbury lugudes») loovutavad antud
juhul koha maagiale, iileloomulikele
joududele (nii elus kui loomingus),
tundelistele erootilistele naudingutele
(see on ju Ida!) ning elujaatavale
roomule, milles pole kohta skepsisel
ja iroonial. Esmakordselt (voéi lopuks
ometi?) jutustab Pasolini voéimalikust
eeltingimusteta inimlikust onnest meie
maises elus. .. Aasta pérast teeb ta aga
«Salo» ning Zigaina arvamuse kohaselt
lopetab oma elu enesetapuga.
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6. Kangelase surm

Itaalia Pier Paolo Pasolini Fondi vidlja-
antud ning lavastaje filmide retrospektiivi
tutvustamiseks mdeldud kataloogis (retro-
spektiiv ei toimunud #ksnes N. Liidus,
vaid on ka Itaalia kultuuvriorganisatsioonide
universaalne programm, on tema 16od
riithmitatud jirgmiselt: «Fopulaarne rahvus-
lik film (1950—1968), «Ebapopulaarne
film» (1968—1971) ning «Elu triloogia»
(1970—1974). «Salo ekk 120 pieva Soodomas»
(1975) on ainukesena peigutatud rubriiki
sLahtiiitlemine elutriloogiasts. E! kummu-
tada seda esmapilgul tenduvet vastuolu,
oleks mdottekas ldhemalt vaadelda Pasolini
elulugu ning lisada moningaid Zigaina poolt
tdpsustatud seiku.

Pasolini siindis 1922, aastal Bolognas,
Ruid sel toigal pole erilist tdhtsust, sest
isa ohvitserikutse tdttu rdndas perekond
paigast paika.

Esimese maailmasdja ajal saatis isa pere-
konna suurtest linnadest cemale, vdikesse
kiilakesse Casarsa della Deliziasse, mis
Zigaina arvates kandis simptomaatilist ning
koguni prohvetlikku nime (tolkes: Rdomu
poletatud majad). Pealt niha kokkusobimatute
moistete kombinatsioon, mis annab mingi

28 uue tdhenduse — see on Pasolini iiks lemmik-

«Salos.

votteid, ning kummalise fataalsusega oli see
juba kodukiila nimes olemas. Too olustik,
loodus ja kohalik keel (friuvuli dialekt)
kujundasid oluliselt Pasolini filosoofilist
ning poeetilist maailmataju. Sama friuuli
dialekt, mida rddkis tema ema, sai ka Paso-
lini esimeste vdrsside keeleks.

Pasolini oli tollal kaheksateistkiimnene.
1940. aasta oli Itaalias keeruline aeg ning

suhtumine murdekeeles luulesse oli eitav
ja wvdis tihti votta poliitilise vdrvingu.
Seepdrast avaldas Pasolini oma esikkogu
Sveitsis.

Samal ajal ldiheb algaja autori paar
aastat noorem vend partisaniks. Selles piir-
konnas oli kaks partisaniriihma: jugoslaav-
lastega iihenduses olevad kommunistidest
garibaldilased ja rahvuslased, kelle voitlus-
meetodid ning eesmdrgid ldksid lahku kommu-
nistide omast. Viimastega liitus Pasolini
vend. Saatuse siinge iroonia tdttu hdvitati
aga rahvuslaste juhtkond garibaldilaste poolt.
Nénda hukkus Pasolini ohvitserist vend kom-
munistide kde ldbi.

Kuidas toimib Pasolini? Saanud teada
venna surmast, astub ta komparteisse, mille
ideid ta juba varem toetas, toonitamaks
Zigaina arvates oma ideoloogilist jdrjekind-
lust ning eelarvamustevabadust.



Pirast sdja [6ppu astus Pasolini innukalt
vidlja regionaalse iseseisvuse poolt. Ta oli
veendunud, et iiksnes igas piirkonnas eraldi
on vdimalik tdielikult arvestada noid kordu-
matuid rahvuslikke ning sotsiaalseid ise-
drasusi, mis moodustavad humanistlikuy kul-
tuuri. Seisukohta pohjendades kasutas ta dra
oma erudeeritust ning nditas iiles suure-
pdrast ajaloo- ning maailmakirjanduse tund-
mist. Samal ajal pooldas aga kompartei
iihtse riigi pohimotet. Esmakordselt osutub
Pasolini kompartei peajoone vastaseks.

Nii sai Pasolinist aastatel 1943—1949
oma kiindumusi ning hoiakuid moneti
eirav, kriitilise suunitlusega marksist. Oma
isiklikust kogemusest ldhtudes motestas ta
iimber partei teoreetilisi ning poliitilisi
postulaate ja tehtud jdreldusi pidas sama
kindlalt silmas, nagu ta oma kiindumisi
eiras. Hoolimata igasugustest ametlikest
parteidoktriinidest.

Kuni 1949. aastani on Pasolini eelkdige
friuuli dialektis kirjutav poeet. Seejdrel
soidab ta Rooma, pdrast seda, kui oli saanud
hakkama oma senise elu suurima skandaaliga.
Nimelt siiiidistatakse teda homoseksuaalses
vahekorras koolidpila.tega. Kohus mdbistab
Pasolini kiill oOigeks, kuid dpetaja kohalt
peab ta lahkuma.

1949. aastal Roomas algab tema elus uus

«Salds.

ajajirk — olukorras, kus tal puudusid elemen-
taarsed elatusvahendid. Ta jitkab luuletamist,
kuid niiiid juba itaalia kirjakeeles. 1957.
aastal avaldab selle pericodi oluliseima
luulekogu «Gramseci porme ning saab kuul-
saks nii Itaalias kui ka vdlismaal. Seejirel
kirjutab kaks romaani «Sulidv ja «Julm
elu», milles viljenduvad taas poliitilised
lahkarvamused. Nii parempoolsed kui ka
vasakpoolsed kritiseerivad teda teravalt I'taa-
lia «phja» naturalistliku kdsitluse pdrast.
Zigaina sonas: «Pasolini analiiiisis mark-
sistlikult seda ebameeldivat elukeskkonda,
kuid too analiiiis oli kriitiline, mitte dogmaa-
tiline marksism.»

1960. aastal on ta olukorras, kus tunneb
end tdiesti iiksikuna (endised kommunistidest
sobrad, tsentristid ning fadistid — koik
nad siiiidistavad Pasolinit vales hoiakus)
ning elab seda ddretult valuliselt iile. Ta teeb
otsuse lopetada romaanide ja vahest ka
luule kirjutamise ning hakkab tegelema filmi-
kunstiga. Seega algab tema elu ja loomingu
kolmas ajajirk. Vaatamata tehtud otsusele
ei loobu Pasolini siiski luuletamast, kuid
niliid on tema luule varasemaga vdrreldes
sootuks erinev. Nooruses iilistas ta tundeli-
selt puhtust, liktsust ja kiilaelu vdhendud-
likkust. Seejirel toi ta oma virssidesse
poliitika ning lihirahva elu kogu selle ramedu-
ses. Niitid oli aga Pasolinist saanud miistika,
elu moistatuslikkuse, filosoofiliste allegoo-
riate, allusioonide ning vihjete luulevormi
valaja. Samal ajal esineb ta tihti publitsistina
ning iihiskonnategelasena. Tdhelepandav on
just tema kriitiline suhtumine toimuuvasse.
Pikkamddda kujuneb Pasolinil veendumus, et
too vaenulik ning vastuvoetamatu maailm
on hiiljatav. Ning pogenemine toimub ldbi
surma. Ta loob oma teooria surmast, mis
kroonib elu. Uksnes surma ldbi saab kogu
elu valguse ning omandab uue tihenduse.
«Surm on lahing, mida véib nii véita kui
kaotada,» arvab Zigaina. Pasolini pidas end
digusega suureks poeediks (ja selleks oli tal
ka pdhjust) ning eeldas, et ta véib selle
lahingu vdéita.

Pasolini tahtis, et ta surm omaks tdhen-
dust ja oleks mdrgiks. Et tema surm nagu
loomingki rddgiks iseenda eest. Ta loob
erilise mdrkide siisteemi, mille krooniks on
salapdrane surm. Ja iiksnes pdrast seda
selgineb kdik ning paigutub digele kohale.
Mitmes Pasolini teoses on vihjeid, mis kuulu-
tavad ette hiljem toimuvat, ka tema surma.
Alles pdrast loppu saavad need mdrgid
tdhenduse ning paigutuvad autori terviklikku,
loogilisse ning surmast kantud eluketti.

Niiiid saab selgeks, kuidas dnnestus tal
ette ndha oma surmapdeva — 2. november
(Hingede pdev) —, aastat — 1975 —, kohta —
mahajietud jalgpalliviljak Rooma idapoolses
ddrelinnas (Pasolini koguni nditas seda paika
oma filmides: novell «Millised 5ilved?» ning
¢«T'uhande ja iihe 66 oOis») —, tapariista —
puust keppi — ning koguni oma mdrvari
kuju ja vanust. Seega korraldas Pasolini
ise (Zigaina jdrgi) oma surma, muutes oma
elu Runstiteoseks, mille krooniks sai hdsti
korraldatud enesetapp. Kas pole ettekuuluta-
tud enesetapp omaette kunstiteos?

Pasolini oli veendunud, et inimese elus
on tallel kaks alget: primitiivne, eelajaloo-
lise algolevuse ja kaasaegse, koike teadva
ning maoistva, isegi oma tulevikku etlte
aimava inimese elu. Neid kahte on vdimalik

kokku kéita ning, leidnud oma elu seadus- 219



pdrasuse, saame olemist fataalselt kujun-
dada. Vatmeks tolle seaduspdrasuse mdoist-
misel on vaimne kultuur. Just kultuur oli
Pasolinile tunnetuse pohiallikaks teel primi-
tiivsusest kaasaegse enesetajuni. Sellepd-
rast tundis ta huvi miiitide (intuitiivne
enesetunnetus moddanikus), Freudi ja Jungi
alateadvuse uuringute (enesetaju kaasajal)
ja veel paljude muude siivavaatluste vastu,
sest need vodisid aidata teda oma surma
kirjutamisel maailma iildmiitoloogiasse. Vai-
sid aidata luua uwut miiiti.

Sestap oli nénda oluline enne lépp-
akordi vilja Gelda oma testament maailmale,
pannes sellesse kaasaja miitoloogia kogu méel-
dava assotsiatsioonide spektri, alates optimist-
likust elujaatusest ning Ilopetades hkoige
siingema prohvetlikkusega. Elutriloogia kas-
vas loogiliselt iile surma pdhjenduseks.

«Salo» vitete ajal iitles Pasolini Zigai-
nale, et toendoliselt ei vaata keegi seda
filmi, kuna tsensuur hdvitab tolle dudusliku
viljakutse. Sellest pidi tulema Pasolini 6udu
tekitava elu peegeldus.

7. Tappev optimism

Nende elulooandmete ja isiklike (Zigaina
oli Pasolini séber, tegi mitme filmi kunstniku-

30 t66 ning mingis modnes episoodis, ka «Deca-

Pier Paolo Pasolini 1960, aastate algul.

meronisy) muljete taustal kujutavad meie
subjektiivsed iildistused ning analoogiad
pelgalt intellektuaalset arutlust dhmaselt
tajutava objekti iimber. Ja ikkagi on neil
métet, olgugi et oleme nonda kaugel
Pasolini tegelikust moistmisest, sest tema
sonum oli suunatud vaatajale. Ta piiidis
meile teatada midagi niivérd olulist, et isegi
ta enda elu jii tagaplaanile. Miks?

Piiiiame Zigaina arvamusavaldustest pisut
kaugemale vaadata (on ju itaallase tolgendus
ainult iiks véoimalikke variante) ja jdlgime
niiiid Pasolinit kui inimest ldbi meie aru-
saamade. (Tahaks rihutada, et kogu eelnev
ja ka jirgnev Pasolini filmide vaatlus peab
silmas vaid filosoofilis-sotsioloogilist aspekti.
Koik, mis puutub otseselt tema lakoonilise
filmikeele tehnilisse Fkiilge, jddb «kaadri
taha».)

Sajandi alguse psii hhoanaliiiitilistes tiddes
vois kohata ddarmuslikku seisukohta, mille
jdrgi Shakespeare ning Dostojevski ei saa-
nud sellepirast roimariks, et nad elasid
oma kuritahtlikud kalduvused vdlja oma
teostes.'

Vaevalt saab kogu loomingut nii bukva-

"' Vt niiteks R. Miiler-Freienfels. Psycho-
logie der Kunst. Leipzig, 1922.



listlikuilt tolgendada, kuid paljude Pasolini
ideede pealetiikkives sunnib tdepoolest madtle-
ma, et filmide kaudu piiidis te lahendada
oma hingelisi probleeme. Olgu selieks kas
voi pidevalt kummitav surmateema («Acca-
ttone», eMamma Roma», «Suured ja viikesed
linnude», muidugi kui lopuks nahkapandud,
moraliseeriv kaaren on ikkagi vddriline Paso-
lini kadunukeste hulka kandmiseks, «Lamba-
juusts, «Matteuse evangeelium», +Qidipus»,
«Medeia», «¢Sealauts), millege Giuseppe
Zigaina seletas Pasoclini loppseisukohti. Ilm-
selt sellisele surmasse kiindumisele pidid

eelnema kaaluked pohjused, mis vitwad vilja-
poole konflikti iikiskonnaga (vdi
selle esile).

kutsusid

Pier Paolo Pasolini 1970. nastatel.
G. Zigaina foto

Pole pohjust arvata, et Pasolini pidi
taluma mingeid tdsiseid ebameeldivusi oma
homoseksuaalsete kalduvuste pdrast.'”

Enam tdhelepanu peaks eraldama siti-
kompleksile. Idee nimel hukkus ju Pasolini
noorem vend, sellal kui Pier Paolo valis
kdrvaltvaataja (mis sest, et loominguliselt
aktiivse) rolli. Kuid see pole veel Fkiik.
Euroopa marksistid tundsid endal vastutuse
(aga vahest ka hdbi) koormat sellepdrast,
et olid olnud kiindunud utoopilistesse idee-
desse. T'ollesse vahusesse valesse, mis justkui
humaaensete, kuid illusoorsete ideaalide nimel
' Sellest tulenevaid komplekse, mis on nii
alateadvuse kui ka kunsti enda aineseks, piiiidsin
puudutada varem. (N. Meinert. Erootilise filmi
véimalustest. «Teater. Muusika. Kino» 1988, nr 8)
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toi kaasa kdige kurvemaid tagajdirgi. Sellest
on nditeks kirjutanud Jugoslaavia kommu-
nist M. DZilas, kes oli opositsioonis valitsu-
sega, mille véimuletulekuks ta oli viga
palju kaasa aidanud.

Tahes tahtmata on siiii taak (mdéningail
juhtudel ka roimad) vajutanud oma pitseri
Euroopa kommunistidele. (Pean silmas veen-
dunud «ortodokse», mitte kiliinilisi iihepdeva-
liblikaid.) Seda hukule mddratust, vdltimat ut
tasumise tundi, olgu kas vdi hingelise kriisi
ndol, on meie oludes pisut lihtsustavalt
ndidanud Juris Podnieks filmis «Kiiti
tdhtkuju». Enamus hilisemaid «paljastusi»,
niiiid sedavord moodsaid N. Liidu tdsielu-
filmis ning publitsistikas, — on tavaliselt
pelgalt faktidega spekuleerimine, kus ei
piiiitagi psiihholoogilise analiiiisi tasemeni
tousta.

Pasolinil polnud tarvet véimude otsuseid
dra oodata ega ka elusolevaid tunnistajaid
otsida. Kommunistina oli ta ise tunnistajaks
(ja ka oma venna surmas kaudne siiiidlane).
Ideede ning reaalsuse vastuolu muutus seda
teravamaks, mida humaansemaid ideid vdlja
héigati. Ent Pasolini elas nendest ja uskus
neisse. Juskui vohrud rotipiliidja vile saatel,
laskis hiipnoosis intelligents end surmavoo-
gudesse meelitada ja iiksnes vdhesed, kes
oigel ajal drkasid,
pohmeluse. . .

Dostojevski kohta on keegi éelnud, et
tema teostes on leidnud peegelduse erinevad
eolemise kogemused»: surmamdistetu koge-
mus, mdnguri kogemus, epileptiku kogemus.
Pasolinil pole neid kogemusi viéhem (kommu-
nist-marksist, kelle maailmavaade kujunes
vdlja fadismi ajal; kristlane katoliiklikus
Itaalias; mdngur — Zigaina meenutab isegi
tema vaimustust ecvene ruletist»; rddkimata
homoseksualismist). Pasolini looming on
tema maailma, eelkdige muidugi tema sise-
maailma peegeldus. Kuid too maailm ei kuulu
iiksnes Pasolinile, kas voi osaliselt on ta ka
meie. Seepdrast on tema endassesiiiivimine
iga filmivaataja enesepeegeldus. On ju Paso-
lini maailm kogu oma halastamatu enese-
analiitisiga liiga lihedane meile endile. . .

Motestades tema loomingut —, on véima-
lik, et see pole lavastaja mdttelennuga
pdriselt kooskdlas — saaksime vahest Pasolini
surmafilosoofiast leida tuge elamiseks (vdi
draelamiseks?). Isegi kiige siingemais ning
inimsédjalikemais oludes. Pasolini igatahes
iitles siit ilmast lahkudes vdilja kdik, mis
ta selle kohta arvas. Meie aga jdtkame olemist.
«Siis jiingrid astusid ta juurde ja iitlesid
temale: «Mispdrast sa rddgid neile tdhenda-
missonadega?y [...] Sellepdrast ma rddgin
neile tdhendamissonadega, et nad ndhes ei
ndeks ja kuuldes ei kuuleks ega madistaks!»

32 (Matteuse ev. 13: 10,13.)
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1. detsember

2. detsember
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17. detsember

22, detsember
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ONMILEME !

MALLE KOOST,
«Vanemuise» nditleja
— 50

TONIS KASK,
filmirezissoor, Eesti
NSV teeneline kunsti-
tegelane — 60

KALJU RUUVEN,
kauaaegne Otepdd rah-
vateatri juht, Eesti NSV

teeneline kultuuritegela-
ne — 70

HELI VIISIMAA,
draamaniditleja, Eesti
.NSV teeneline kunstnik
— 70

JAAN KOHA,
helilooja, Eesti NSV

teeneline kunstitegelane
— 60

JUHAN SAAR,
niitekirjanik,
Kirjanike Maja «teatris
kunstiline juht — 60

MERIKE VAITMAA,
muusikateadlane, Eesti
NSV teeneline kunsti-
tegelane — 50
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EVI ARUJARV

Sumera ¢«Saare piigas on téiesti eriline teos. Ta ei mahu hésti mingite
tavapiraste kirjanduslik-poeetiliste voi muusikaliste paradigmade raami-
desse, nii voi teisiti 16hub voi nihutab ta paigast neid tavapédrasusi.
Tulemus on Sokeeriv — semantiliselt «intriigilt», psiihholoogiliselt ambi-
valentsuselt. Ja viaidrtuslik — assotsiatiivsuselt, kiillastatud ja tdhendus-
rikkalt kujundimaailmalt.

Muusikat ja teksti voib kokku panna mitut moodi: méngureegleid kokku
sobitades, iihe kulgemist rohkem voi vihem teistele allutades voi kummalegi
suhteliselt iseseisvust jittes. Voib jargida teksti formaalset struktuuri
(riitmika, kompositsioon) vo6i — siigavuti minnes — poeetilist sisu. «Saare
piigas» on lihtepunktiks rahvalaulule omane teksti ja muusika siinkreeti-
line terviklikkus ja iithine algupédra: «Kalevipoja» (IV lugu) liiroeepiline
tekst on pandud kulgema talle igiomase runolaulu singi, sellele iseloomu-
liku voi lihedase intervallistruktuuri ja arendusvotetega (ehkki valdavalt
ei ole tegemist autentsete rahvaviisidega). Aga kui see oleks koik, siis
voinuks tulemuseks olla midagi tormislikku. Sumera kujund liigub sun-
dimatult <¢puhta» muusika piirialadel — semantiline kiillastatus
seostub kéneintonatsioonide ja poliifooniaga. Teoses on kasutatud puhast
nditlejateksti, aga ka kooripartiis tuleb ette teksti vidljendusrikast retsi-
teerimist. Ka seal, kus tegemist puhtmuusikaliste véljendusvahenditega,
on kujund psiihhologiseeritud tédpsete viidetega intoneerimisele.

Milles seisneb «Saare piiga» tdhendusstruktuuride <intriigs»?

Muusikas (mis tahes kunstiteoses) toimib terve rida struktuurselt ja
semantiliselt iihtseid, korrastatud viljenduskomplekse, mille konventsiaal-
sus ja (suhteline) piisivus véimaldabki kuulajale kujundi <dratundmists,
«moistmist», kaasaelamist — esteetilist empaatiat, milleta iikski muusika-
teos ¢ellu ei drkas». Sealjuures piisab ka vaid moénest tunnusest, et kujund
semantiliselt «tdituks», et osa tagant kangastuks tervik. Ka vihje loob
ootusi kujundimaailma sisemise loogika ja tdhenduse suhtes. On piris
iikskoik, kas selliseid vidljenduskomplekse nimetada muusikalisteks isotoo-
pideks voi esteetilisteks paradigmadeks. Missugused neist domineerivad
«Saare piigass»?

Koigepealt on teoses olemas liiroeepiline 1 u g u, jutustus korduslaulu
tunnustega. «Kalevipoja» neljas lugu, millest on périt kantaadi tekst,
sisaldab 6ieti kaks omavahel seotud lugu: 1. Kalevipoja ujumisreis Soome
Linda otsingutel, kohtumine Saare piigaga, tema vorgutamine ja jirgnev
uppumine (enesetapp?), 2. Saare piiga laul merest — lugu Vaskmehest,
milles v6ib aimata ka vihjet eelnenud siindmustele poeetilise allegooria
vormis. Sumera valitud tekst périneb valdavalt Vaskmehe loost, vaid
kantaadi sisse juhatav algus kirjeldab eellugu — Saare piiga ehmumist
voorast, Kalevipoja dratundmist ja merevoogudesse vajumist (ka teadlikult
voi kohkumusest komistades, ei selgugi tekstist péris iithemotteliselt):

Saare piiga, peenikene,

Kuulas védra jutiu kohkel,

Kahvateles surnukarva,

Kui ta isaks Kalevida,

Lindat emaks tunnistanud.

Ehmatanud hellakene,
Saare piiga, peenikene.
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Liugles kalda ligemalle,
Akilise serva peale,
Sealap sammu komistelles,
Sealap piiga libistelles
Ule kaela merre kukkus,
Langes laia lainetesse,
Mere pdhja siigavusse.

Niisiis on kandaadis tegemist isegi kolmekordse jutustusega:

1. Eellugu — Saare piiga kohkumine ja uppumine —, reaalses ajas
toimuv siindmustik;

2. Saare piiga laul merest (Vaskmehe lugu);

3. Selles sisalduv veelkordne siindmustiku kirjeldus vanematele.

Vaskmehe lugu on korduslaulu tunnustega: tegelasega juhtunud 6nne-
tuse kirjeldus, selle taasesitus (selgituseks vanematele) ja lohutav resiimee
(konklusioon).

Selline eepiline, jutustav element mé#drab dra kantaadi kompositsiooni
ja paneb oma pitseri kogu kujundisiisteemile.

Eepika eeldab iildiselt neutraalset, kirjeldavat, distantsitundega suhtu-
mist jutustatavasse. Eepiline tekst ei moraliseeri kunagi avalikult. Moraal
tuleneb siindmuste loogikast, tavade ja pohjuslike seoste mittearvestami-
sest v6i rikkumisest. Poeetiline iildistus ei suru ennast peale, ei ole
emotsionaalselt rohutatud. Pigem on see filosoofiline, konstateeriv, elu-
tarkusest tulenev, ja selle toimimine eeldab midagi, mis seisab viljaspool
teksti, — eetiliselt korrastatud kultuuritausta.

Eepiline tegelane ei ole vadrtustatud isiksusena, aeg, ajalugu, saatus
ja tavad seisavad temast korgemal, sageli vaenuliku, isikupératu, absurdse
ja maéaramatu jouna.

Eepiline aeg on lineaarne, iga hetk selles, iga siindmus on teisega vord-
vidirne — kulgemise ja saatuse ees. Nii on eeldatavalt ka eepilise domi-
nandiga muusikateose iga alaosa ja ka vidiksemad struktuuriiiksused
vordvairsed. Teksti tasandil seostub see suurte kontrastide puudumisega,
ithetaolisusega (motiivikordus), muutumise sujuvusega. Seda erinevalt dra-
matiseeritud psiihholoogilisest ajast, millele on omane kontrastiprintsiip,
tousud-moonad, kulminatiivsus, meditatsiooni ja tegevuslikkuse vaheldu-
mine — iihesonaga inimpsiiiihika muutlikkus ja sensitiivsus.

Milleks see jutt? Sest «Saare piigas» toimib juba tekstist ja muusikalisest
materjalist lahtudes va#ramatult eepilise jutustuse isotoop, kindel struk-
tuurne ja semantiline viljenduskompleks. Ja iga viljumine sellest komp-
leksist, méngureeglite rikkumine loob kordumatuid lisatdhendusi, voib
tekitada vooristusefekte, semantilisi vastuolusid, muuta sonalis-muusika-
lise kogukujundi ambivalentseks — aga selle vorra ka psiihholoogiliselt
rikkamaks. ' .

Mil viisil Sumera <rikub» eepilise jutustuse loogikat?

Ja millega ta siiski jirgib ja sdilitab seda?

Teose kompositsioon liigendub jutustuse kordumise pdhjal tinglikult
kolme staadiumi. Iga uus loo iimberjutustus eeldaks sisuliselt suuremat
distantsitunnet, vahendatust, objektiviseerumist. Siindmuse kirjeldus post
faetum toimub ja iildjuhul pigem vaatlejapositsioonilt. Vahetu libielamise
dramatism peaks jark-jairgult taanduma — siindmus on juba toimunud,
seljataha jaanud.

«Saare piiga» muusikalised taotlused aga kulgevad vastupidises suunas:
teose alguses suhteliselt viljapeetud liiroeepiline viljenduslaad omandab
loo viltel suurema psiihhologiseerituse, dramatismi, teravamad karakteri-
joonised. Eepiline aeg oma kordustega kumuleerub (kompositsiooni tasand),
aga samavorra tiheneb eelmist justkui eitav voi vilistav psiihholoogiline
aeg (intonatsiooni tasand). Selline vastuolu on loppkokkuvdttes viga
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eepiline aeg obiektiviseerumine
traagiline siindmus (¢reaalne aege, esimene iimberjutustus -
teose sissejuhatav eellugu) =
psiihholoogiline aeg tihenemine, individualiseerumine

Vahendid, mida Sumera kasutab psiihholoogilise aja tihendamiseks,
on lihtsad, kuid méjusad: koikvoimalikud karakteriseeritud koneintonat-
sioonid nii kommentagridena <korvaltegelastelt» kui ka Saare piiga ja
Vaskmehe partiides. Sosin, teksti loitsiv retsiteerimine, milles kohati ka
teksti arusaadavus tedlikult akustilistele efektidele ohvriks tuuakse,
karjed, naer, terve rida emotsionaalseid seisundeid véi suhtumist, hinnangut
markeerivaid koneintonatsioone niitlejate ja ka kooripartiides — see koik
loob kiillastatud psiihholoogilise aegruumi. Sel viisil moondub eepilise
loo tosiobjektiivsus aegapidi kahemotteliseks, kohati farsilikuks.

Juba kantaadi algus on tegelikult iipris kaugel kiretust objektiiv-
susest. Sissejuhatava fooni loob niitlejatekst, mida retsiteeritakse kii-
resti sosistades, tuues vilja susisevaid h#didlikuid, mitte taotledes teksti
arusaadavust — esiplaanil on akustiline kiilg. Faktuur on poliifooniline,
iga jirgmine hédlekdnegrupp (2424 2-+2) alustab teksti lugemist vdikese
nihkega. Koélafaktuuri diinamiseerivad ebasiinkroonsed crescendo’d ja di-
minuendo’d, tuues nii esile kord iihe, kord teise tdmbri. Tekkiv helitaust
on mitmetdhenduslik, assotsiatiivhe — sellest aimub salapédra, drevust,
ootust, selles hingab veel tédpselt médratlematu inimlik emotsioon, pinge,
kirg. Néitlejateksti foonil hakkab kolama resignatsiooni ja nukrust kiirgav
koorimeloodia.

Justkui kaugelt jarjest lihemale ja lihemale tulles (kuni lk 8)

Igas jdrgnevas faasis touseb meloodia alguspunkt viikese tertsi vorra
(h-d-f voi pohitooni jargi e-g-b). Bass ja tenor liiguvad kvintides. Koéne-
taust hddbub pikkamisi, jddb vaid kooripartii.

Sumera kasutab juba ekspositsioonis (ja ka edaspidi) vdljendusrikast
helijdljendust: joudes punkti, kus kirjeldatakse Saare piiga uppumist,
merre libisemist, asendub esialgne kvindi piirides liikuv meloodia lange-
vate heliridadega (pooltoon-tervetoon), mille alguspunktidki kromaatiliselt
langevad (g-fis-f-e-es-d). Bassid-tenorid sekundeerivad glissandodega
itha piisivates kvintides.

Jark-jargult madalamaks lastes. Lopuks u kvart madalam.

g 3 Sealep piiza lihis- te-les
'a.‘.a Langes leis laine-tease,

sammu komis-te-Tes,
kaels merre kukkus,
aliss

es
le —k ] - e Niide 2
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Selles lithikeses ekspositsioonis, milles loo pdhisiindmust lithidalt
kirjeldatakse, ei vilju muusikaline kujund siiski veel olulisel miéral
rahumeelse eepika piiridest.

Jirgmises faasis (Kuulge, kuulge, kurvad korvad: Mis seal laulab
lainetesta?) algab loo arendatud, iiksikasjaline esitus. Tekst on périt juba
Vaskmehe loost (Mere piiga laul merest).

Kantaadi helijiljenduslikud kujundid ei m6ju sugugi illustratiivsetena,
sest markeerides tegevuse esemelist kiilge, viljendavad nad samal ajal
tegelase hingeseisundit, karakterijooni, loovad emotsionaalse atmosfairi.
Semantiline mitmeplaanilisus on sisuka muusika tunnusjoon.

Helimaalingu ilmekus ja teksti méttest lahtuvad kujutavad momendid
ei térju enamasti korvale runolaulu seaduspiérasusi (intervallika, kordus-
printsiip). Né#iteks — kiigutav-lainetav, vahelduva taktim6oduga into-
natsiooniline koorifaktuur, milles on koos ilmselge helimaaling ja
runolaulule omane meloodiajoonis.

Nei-du liéks mer - da kii - ku - mai - e
tes - se lau-le - mai - e
Mer - da kii - ku - mai - e
Iu - gpu=-81 - da laul-ma

Ka pingetduse/langusi kujundav vote, pohitooni téusud/langused, on
périt runolaulu esitustavadest. Rahvalauliku pohitooni kdéikumisi méédrava
juhuse asemele astub siin muidugi helilooja tahe ja dramaturgiline sihi-
parasus.

Teose semantiline intriig, dramaturgiliselt pénevaim ei peitu aga
intonatsioonide helijidljenduslikkuses voi teksti tdpses illustreerimises, vaid
psithholoogilises niiansseerituses.

Kantaadi intonatsioonilises faabulas eralduvad selgesti kolm intonat-
sioonigruppi, mis seostuvad konkreetse voi moeldava tegelasega voi, iildi-
semas plaanis, dramaturgilise liiniga:

1. Objektiivne, kirjeldav intonatsioonisféér (siia kuulub ka merekujund),
struktuurilt koige lihedasem autentsele runoviisile. Esindab pohiliselt
Jutustaja vaatepunkti, kuid sisaldub ka Saare piiga ja teiste tegelaste
(vanemad, kommenteerijad) partiides. Kompositsioonis valdavalt raamivas
(ekspositsioon, konklusioon) vo6i pinget maha votvas funktsioonis. (Vt
néide 1 ja 3.)

2. Feminiinne sfdédr (pohiliselt Saare piiga partii). Langev meloodia-
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ka kromaatilisus, ebapiisivus. Pooltoon-tervetoon skaala, ka pooltoon
(juhttooni funktsioonis) — viike terts motiivi struktuuris. Siia kuuluvad
ka kudrutavad, edvistavad, kaeblevad, hiisteerilised kodneintonatsioonid
néitlejatekstis. (Vt ka niide 2.)

i=T6
_p %“9“: "‘E A
Rubato (J=116-120) iAa.
§ portamento :

ULl

Niide 4

Mina vastutdr-ku-mal- e

2 kﬁrgct_na:'iihé'a?t

; =R = R gk

Sin-no ma ka-na ka- du-gin sin-na su-dn linnukene Néide 5

3. Maskuliinne sfidr. Riitmiline aktiivsus (suure trummi kasutamine),
jouline, tousev meloodiakontuur. Pooltoon-tervetoon skaala. Vorgutavad,
johkrad, agressiivsed koneintonatsioonid n#itlejatekstis. Ostinaatsed taus-
tad.

T’v
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i vesfi

vastu vana- \mee - 81 vana mees

e O
vana meesi wmsld-meesi

Niide 7

Kulda m3%k on ka- le-vi- te

Eesti kunstmuusikas ilmnev suhtumine rahvamuusikasse on wvalda-
valt olnud tosimeelne ja aupaklik. Runoviisil kipub uuemas muusikas
olema sakraalne tdhendus, eetilise siimboli roll.

Sumera deformeerib iisna teadlikult eepilise jutustuse kiretut tosi-
meelsust ja eetilist iilevust. Siindmustiku dramatiseerimine, individualisee-
ritud karakterid, erootilised dominandid — muusikaliste kujundite eredalt 37
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viiljajoonistatud feminiinsus ja maskuliinsus hakkavad mingima eepika
vastu. Lépptulemusena ei olegi Sumera «Saare piigas mitte niivord
eepiline lugu, kuivérd psiihhoanaliiiitiline iirgteadvuse lugu, milles eepikas
toimiv lineaarne aeg asendub aegade poimumisega voi taandub eksistent-
siaalseks ajatuseks. On ju teadvuse seisund, instinkt, kirg reflektiivne,
endasse suletud, vaba pdhjuslikest seostest ja enesekriitikast — suur jaga-
matu ¢praegu», milles péimuvad olevik, tulevik ja minevik.

Sellise mulje pohjuseks on dramaturgiline leidlikkus, millega heli-
looja paneb iihte ajahetke siindmuste kirjelduse (kommenteerimise, 1dbi-
elamise) erinevatelt positsioonidelt: neutraalne jutustaja (eepiline domi-
nant) — vahetu voi reflektiivne ldbielamine (liiliriline dominant) —
tegevuslikkus dialoogilises, ansamblilisus, positsioonide mitmekesisus
(draama tunnusjooned) — erapoolik kommenteerija (naeru-kujund, kérval-
tegelaste kommentaarid; enamasti loo iilevust kdrpivad, banaalset kiilge
rohutavad).

Igas uues iimberjutustuses selline meeleseisundite, hinnangute, kom-
mentaaride poliifoonia teravneb. Lugu saab iiha emotsionaalsema tolgen-
duse, Saare piiga intonatsioonid muutuvad iiha kaeblikumaks, Vaskmehe
kujund iiha agressiivsemaks, kommentaarid ilkuvamaks.

Saare piiga lugu on juba «Kalevipojas» moneti moéistatuslik ja moist-
tukoneline ning iildsegi mitte moraliseeriv. Siiski oleks fisna kerge
kujutleda loo moraliseerivat tolgendust, milles Saare piiga loobumine
Vaskmehe kosimisest oleks hinnatav kui eetiliselt iilev teguviis, tema
uppumine kui méartrisurm. Viis, kuidas Sumera selle loo muusikasse paneb,
vidlistab niisuguse toélgenduse tédiesti. Siindmustik, eepiline sonum j#éb
teoses kiill muutumatuks, kuid psiihholoogiline sonum radgib oma keelt.
Saare piiga ei ole eetiline siimbol, vaid {isna maine olevus. Tema intonat-
sioonides kélab kirge, ihalemist, norkust. Eriliselt ere on selles mottes
itha korduv modgaihaluse motiiv, mida esitatakse itha téusva intomat-
siooniga, karjeks kasvava kiirsosinaga. Modgakujund iseenesest on seos-
tatav erootilise siimboolikaga.

Onnetuse korduv kirjeldus ei kasva iile traagiliselt iilevaks. Pigem
omandab iga jargnev kordus mingi naiseliku masohhismi, hiisteerilise
mairterluse, kannatuse nautimise maigu.

Muusikast vilja kasvav poeetiline {ildistus néib radkivat veelgi enamast.
Sellega seoses omandab erilise tdhenduse héllitavate, lainetavate intonat-
sioonidega seostuv mere kujund. Raamides dramaatilist siindmustikkn ja
siimboliseerides aega, kosmilist ruumi, piisivust ja muutumatust, omandab
mere kujund Saare piiga loo 16pus ka mingi uue, maskuliinset alget
viljendava tidhendusvarjundi. Saare piiga leplik kadumine merevoogu-
desse ei moju eelneva siindmustiku psiihholoogilist atmosfééri silmas pida-
des kolbeliselt iileva teona. Pigem viljendub selles naiselik iirgolemus —
igatsus ideaalse loppseisundi jdarele, alistuda, lahustuda, ennast dra anda
tugevama meeldevalda. Sellele viitab nii Saare piiga kujundi avanemine
nii muusikas kui ka kantaadi lo6puosa tekst:

Ara puta, eidekene!

Ara nuta, taadikene!

Merella on minul koda,

Alla lainte salatare,

Kalakudus kambrikene,

Mereudus pesakene,

Minula on vilulla voodi,

Vete niiske sfingikene,

Kena kitki lainetessa,

Alevid mind vibutavad,

Kalevid mind kiigutavad,
Sulevid mind suigutavad.



Alistumata Vaskmehe tahtele, reedab Saare piiga sellele vaatamata
midagi olulisemat: naiseliku olemuse sisimas saladuse — alistuvuse, kirg-
likkuse, norkuse. Sellisena kasvab Saare piiga lugu eepilisest jutustusest
erootiliseks misteeriumiks, mille siimboltegelasteks on mehelik ja naiselik
iirgalge. Ja teose poeetiline idee ei saa ilmsiks deklaratiivse otseiitlemise
kaudu, vaid koige locomulikumal teel — elava kujundimaailma kaudu.

P. Sirge foto
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Katoliku kirik ja film

Roomakatoliku kiriku suhtumine fil-
mikunstisse on n#iteks, mille varal saab
jilgida iihe tdhtsaima religioosse insti-
tutsiooni hoiaku muutumist fenomeni
suhtes, mis on teatud maédral vastuolus
mitte niivord sakraalsuse kui sellisega,
vaid pigem kiriku missiooniga elu ja
olemist juhtiva jouna. Katoliku kiriku
suhtumine filmikunstisse on ndide, mille
varal voime jdlgida jarkjdrgulist lahti-
iitlemist valitsemisest ilmaliku iile. See
emantsipatsiooniprotsess — kiriku tra-
ditsioonilise voimu alt vabanemine vas-
tandpooluste pidevate kokkupérgete ja
tasandamiste tulemusel — on ajaloo sei-
sukohalt suhteliselt uus ndhtus.

Christian Duquoec, Louvain’i iilikooli
teoloogiaprofessor, ajakirjade «Conci-
lium» ja <«Lumiére et Vie» toimetus-
kolleegiumi liige, on toonitanud, et ilma-
lik kultuur kujunes vilja sajanditepikku-
ses voitluses. Duquoc suhtub kriitiliselt
maailma autonoomilisuse ontoloogiliselt
staatilisse kiisitlusse. Tema tolgenduses
on autonoomia konkreetne: <«Auto-
noomia on pika voitluse tulemus.
Autonoomia liillitamine ofitsiaalselt kuu-
lutatavasse ontoloogiasse ja kogu kuju-
nemisprotsessi mahavaikimine votab on-
toloogialt tema ajaloolise iseloomu.
Sellises k#sitluses on autonoomia teatav
abstraktne substants, mitte aga vailti-
matu ja moneti ebaselge wvahendaja,
ilma milleta on véhegi tésisem kristluse
ja inimkonna ajaloo suhte késitlemine
voimatus.

Kiriku tdnapédevane suhtumine filmi-
kunstisse on iiheksakiimmend aastat
véldanud protsessi tulemus, mille jooksul
on ldbitud praegusest hoiakust suuresti
erinevaid etappe.

Moistagi on kirik ajalooliselt mobiilne
ja muutlik — Ecclesia semper refor-
manda —, kuid k#esoleval aastasajal
on see protsess intensiivistunud ning
leidnud ka ilmse heakskiidu ja pdhjen-
duse Vatikani II Kirikukogu (1962—
1965) otsustes. Alanud uuel ajajiargul
piiiiab kirik silmndhtavalt kohaneda il-
malikustunud maailmaga. Samas ei ole

40 see identiteedi kaotamine, vaid kiriku
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uus modus vivendi suhetes timbritseva
maailmaga.

Uute kultuurindhtuste hulka, mis
seadsid kiriku silmitsi seniolematute
probleemidega ning juhatasid ta, vaata-
mata tema senisele arengujuhtija rollile,
uude ajajarku, kuuluvad ka nn massi-
meediumid. 1895. aastal ilmus film.
1920. aastatel ringhidling, 1950-ndatel
televisioon. Praegusajal jatkub iiha uute
kommunikatsioonivahendite esiletéus.

Kiriku suhtumises filmikunstisse véib
eristada kolme etappi. Esimene oli
sallimatuse, eitamise etapp. Filmi suh-
tuti kui ndhtusesse, mis dhvardab kiriku
ithiskondlikku ja kultuurilist positsiooni
ning mis usklike teadvust sekularisee-
rides kisub neid kirikust eemale. Uks
tollaseid saksa esteetikuid K. Lange
kinnitas, et ei saa rdidkida filmist kui
kunstist, sest on vaja «hoida lahus kunsti
ja avalikku majas.

«Kui kirik véttis filmi suhtes algul
abstinentliku v6i pigem opositsioonilise
hoiaku, siis villjendas see ilmselt iildi-
semat seaduspérasust, mis sunnib kirikut
olema ilimalt ettevaatlik iga uue asja
suhtes,» on mirkinud prantsuse kriitik
Charles Ford. Ladne-Saksa katoliiklasest
kriitik W. Bettecken on lisanud: «Krist-
laste konservatiivselt vaenulik suhtumi-
ne tingis selle, et igasugune kristlik
moju arenevale kunstiliigile oli vilis-
tatud.»

Paljud kiriku aukandjad ja viike-
kodanlikud haritlased eitasid filmi selle
viaidetava laadalobustusliku iseloomu
tottu, millel polevat midagi iihist kuns-
tiloominguga. Filmile vastandati teater,
kui religioossetest rituaalidest vilja kas-
vanud sakraalne kunstiliik.

Ometi ei olnud Esimese maailmasdja
eelsetel aastatel omavahelised kontaktid
vilistatud. Juba sajandivahetusel de-
monstreeris alam vaimulikkond ménel
pool kirikutes religioosse sisuga filme.

Ehkki tdpsemad andmed puuduvad,
voib arvata, et usuteemalised filmi-
seansid ei toimunud ainult Euroopa ja
Ameerika kogudustes, vaid ka Aasia ja
Aafrika katoliiklikes misjonijaamades.



Religioosse sisuga filmide loomine
(esimene selletaoline valmis juba 1897. a)
ei tulenenud kirikuvéimude initsiatii-
vist. Reserveerituse iitheks pohjuseks said
kahtlemata kanoonilise 6iguse ettekirju-
tused, mis ei lubanud levitada Kris-
tuse, Jumalaema jt kujutisi kiriku
ettekirjutustele mittevastaval viisil. Ku-
na iikski kirikuorgan sellist kontrolli
tollal teostada ei saanud, oli kirik filmi-
de leviku vastu.

Toonased usuteemalised filmid, ja
seda rohutavad mitmed filmiajaloolased,
ei siindinud enamasti usulisest inspirat-
sioonist, vaid puhtkommertsiaalsetest
kaalutlustest. Ch. Ford kinnitab koguni,
et nimelt filmiprodutsentide taktitus ja
hoolimatus religioossete teemade késit-
lemisel siivendas kirikumeeste sallima-
tust filmi vastu ildse.

Kiriku pikaajaline eitav suhtumine
filmi hakkas 1920. aastatel asenduma
katsetega allutada filmikunst kiriku
mojutustele. Selleks oli vaja suunata
avalikku arvamust. Kantslist odeldud
sonadest enam ei piisanud, selle kiisimus-
teringiga tegelemine tehti iilesandeks
katoliiklikele organisatsioonidele. Peagi
leiti, et kahjulike filmide mdju ei saa
elimineerida ilma spetsiaalsete institut-
sioonideta. Kahekiimnendatel aastatel
alguse saanud uut etappi kiriku suhtu-
mises filmikunsti iseloomustabki see-
suguste vaatajale ja filmitéostusele sur-
vet avaldavate organisatsioonide Iloo-
mine.

Paavst Pius XI ametiajal (1922—1939)
sai filmist inimteadvust ja -kditumist
oluliselt mojutav joud, sugenes uus kul-
tus — filmitdhtede jumaldamine.

1928. aastal loodi rahvusvaheline ka-
toliiklik filmiorganisatsioon, mille prae-
gune nimi on Office Catholique Inter-
national du Cinema (OCIC). OCIC asutati
Katoliiklike Naisliigade Rahvusvahelise
Uniooni kongressil Haagis. Kongressi
konetoolist kolas korduvalt mote: kelle
kdes on kino, see valitseb maailma.
Nouti katoliiklike filmide loomist, kato-
liiklaste osalemist filmilevis ja tsensuuri-
ametkondade t66s. Rohutati koguduste ja
katoliiklike organisatsioonide oma ki-
node rajamise vajalikkust.

Entsiiklika «Divini illius Magistri»
(31. dets 1929) oli esimene otseselt
paavsti poolt signeeritud dokument, kus
leidis mainimist filmikunst. Kinemato-
graafia siinnist saadik oli see kolmas
kirikuriigi dokument, milles puudutati
filmiga seonduvat — koéik kolm avaldust
olid toonilt hoiatavad.

Filmi késitleti kui <kurjas eriliiki,
oma memorandumis paavstile nimetasid

Paavst Johannes Paulus II.

Rooma preestrid filmi «koéiksuguse kurja
allikaks», mille vastu voitlemiseks tuleb
rakendada otsustavaid vahendeid. Pro-
testid, sekkumised, allkirjade kogumised
on kasulikud, kui nad on ulatuslikud
ja jarjekindlad, kinnitasid Rooma vaimu-
likud. Kuid filmivaatajat &hvardava
skuristiku» tottu olevat tekkinud tungiv
vajadus spetsiaalsete organisatsioonide
loomiseks, kelle iilesandeks oleks filmi-
kunstist lahtuva <kurjuse» vastu voit-
lemine.

1932. aastal saatis kardinal Pacelli,
hilisem paavst Pius XII, lakituse Ut-
rechti peapiiskop Jansenile, milles lau-
sub: «Kui katoliiklased saavad oma
voimusesse nii tohusa tooriista nagu
film, on see katoliiklusele hindamatu
Leene.»

Pacelli kirjas sisalduvad motted leid-
sid jdtku ja edasiarenduse Pius XI
entsiiklikas, mis ldhtus Ameerika piis-
kopkondade ja vaimulike organisatsioo-
nide kogemustest ning oli adresseeritud
sealsetele piiskoppidele.

Kirikuvdimude poolt ellu kutsutud
tsensuuriorganisatsioonid ja kinokiilas-
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sed survegrupid filmitootjatele, olid pea-
mised kaudse méjutamise vahendid, mil-
lega kirik piiiidis suunata filmikunsti.
Téhtsaim seesugune organisatsioon oli
kahekiimnendatel aastatel loodud Siind-
susleegion (The legion of Decency).

Ameerika filmid, mis Esimese maa-
ilmasdja ajal hakkasid piirgima juhtiva-
le kohale, vallutasid sdjajargsetel aasta-
tel kogu maailma filmituru. Eri maade
kinodes hoivasid ameerika filmid 60—
909, repertuaarist. Maailma filmit66stus
oli peaaegu téielikult nelja mehe,
A. Zukori (Famous Players Lasky),
Marcus Loewi (Metro-Goldwyn-Mayer),
William Foxi (Fox Pictures Corporation)
- ja Carl Laemmle’'i (Universal Pictures
Corporation) kontrolli all.

Vatikani pdevaleht «Osservatore Ro-
mano» kirjutas 22. juulil 1927: « Ameeri-
kas on viidud filmitootmine tdiuse kor-
geimale astmele. Niilid on antud lubadus
meid nii lobustada kui ka opetada.
Olgam ettevaatlikud. Jitkem ameerik-
lastele nende materiaalne iileolek ning
silitagem oma vaimse juhi roll.»

Samal ajal tunnistati Mae West,
immoraalsuse kehastus ja sex appeal’i
kuninganna, ameerika populaarseimaks
niditlejatariks. Oklahoma piiskop F. Kel-
ley hoiatas, et film ei ohusta ainuiiksi
usku, vaid ka ameerika kodanikuideaale,
noortele ameeriklastele kujutavat film
suuremat ohtu kui mis tahes soda.

1933. aasta novembris ellu kutsutud
Episcopal Committee of Motion Pictures
eestvottel loodigi 1934. aasta kevadel
filmiasjadega tegelev massiorganisat-
sioon — Siindsusleegion. Selle tddsse
tommati kaasa ka lapsi, eriti boikoteeri-
misiiritustesse. Piiskop F. Kelley kutsus
illes alustama laste siidsuslikku risti-
retke. Monel pool kandsid lapsed loo-
sungeid <«Pilet ebasiindsale filmile on
pilet porgusse! ». Samas hoiatasid kiriku-
tegelased, et ei levitataks nn musti
nimekirju hukkamoistu véarivate fil-
midega — tihtipeale sai sellisest nime-
kirjast kahe teraga mook.

Siindsusleegioni tegevus, mida USA-s
kritiseeriti iihiskondlik-poliitilise ja mo-
raalse konservatiivsuse pirast, sai Pius
X1 entsiiklika «Vigilanti curas (1936)
ajendiks. See on esimene tervenisti
filmile piihendatud entsiiklika. Paavst
todeb, et «tdnapieval ei ole teist vahen-
dit, millel oleks rahvamassidele niisama
suur moju kui filmil./ .../ toesti, meie
koolide, katoliiklike organisatsioonide ja
isegi kirikute t66 tohusus vdheneb ning
satub ohtu kahjulike filmide nuhtluse
lébis. Entsiiklika on adresseeritud amee-
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rika kogemustest edastati paavsti direk-
tiivina kogu maailma piiskoppidele.

.Siindsusleegion saab suure kiituse osa-

liseks, tema tegevust nimetatakse aru-
kaks initsiatiiviks, suurepdraseks eks-
perimendiks, piihaks ristikdiguks.

Vaatajate huvide ja maitse suuna-
miseks kisib paavst luua vastavad kirik-
likud ametkonnad, mille peaiilesandeks
on filmide tsenseerimine — uutele lina-
teostele on tarvis anda hinnang ning seda
kiirelt levitada. Vaatajad peavad olema
digeaegselt informeeritud, et nad saaksid
avaldada survet produtsentidele ja filmi-
levitajatele.

Survevahendiks peavad saama ka ko-
gudustele ja katoliiklikele organisat-
sioonidele kuuluvad kinosaalid. «Me
peame joudma selleni, et filmitoostus
hakkab tootma tdielikult meie noudmisi
rahuldavaid filme.»

Kommenteerides entsiiklikat «Vigi-
lanti curas iitleb katoliiklik publitsist
ja filmiajaloolane Ch. Ford: «Silma tor-
kab karm suhtumine filmikunsti, ometi
on film sedavord oluline, et paavst pii-
hendab talle terve anateemiga piirneva
entsiiklika».

Pirast Teist maailmasdda oli kiriku-
viljaannete toon endiselt rahulolematu.
G. Chassagne, «Vigilanti curas prant-
suskeelse viljaande kommentaator, kir-
jutas entsiiklika teesile «film esindab
praegusajal peaaegu alati kurjas viida-
tes: «Kahjuks ei ole see liialdus. Ligi
kolme neljandikku filmidest ei saa vaa-
data perekonnaringis, iiks neljandik on
kolbeliselt niivord ohtlik, et viirib
hukkamoistu. Kas me saame siis 1946.
aastal olla teisel arvamusel, kui Pius
XI oli 1936.7»

1955. aastal ilmusid paavst Pius XII
arutlused «ideaalse filmi» iile, milles on
mérgata moningaid uusi tendentse
kiriku suhtumises filmi. Léakituses
Prantsusmaa katoliiklikul nédalal osa-
lejatele nimetab Pius XII olukorda, kus
massimeediumid ei ldhtu kiriklikust
doktriinist ¢vdgivallakss. Ta nouab, et
massikommunikatsiooni kuulumine kiri-
ku kompetentsi oleks fikseeritud seadus-
andlikul tasandil. Riik ja ilmalikud orga-
nisatsioonid peaksid selle tulemusena
massiteabevahendite kasutamisel juhin-
duma katoliikliku iihiskonnakésitluse
pohimotetest. Kardinal Ottaviani néu-
dis, et riiklikud tsensuuriorganid allu-
tataks katoliiklikule tsensuuriametile.

18. veebruaril 1957 ilmus Pius XII
filmile, raadiole ja televisioonile piihen-
datud entsiiklika <Miranda prorsuss.
Selleks ajaks olid massikommunikat-
sioonivahendid saanud konkurentsitult



tdhtsaimateks avaliku arvamuse kujun-
dajateks, inimhulkade integreerijateks
eksisteerivate iihiskondlike ja vaimsete
struktuuride raames. Seda funktsiooni
teadvustades rohutab paavst, et hinge-
karjasetéos tuleb kasutada uusi motte
ja teabe edastamise vahendeid.

Paavst rohutab piiskopkondlike filmi-
ametite loomise vajadust maades, kus
neid veel ei eksisteeri, samuti nende
antud hinnangute laialdase levitamise
tarvidust. Ta kutsub kéiki kinoomanikke
iiles juhinduma filmide demonstreerimi-
sel kiriku ettekirjutustest. Rezisséore ja
produtsente manitsetakse: «Enne filmi
juurde asumist, samuti ka votete ajal cu-
leb kiisida asjatundlikku néu ja votta

vastu tarku otsuseid, et valmiv film

oleks ithtaegu nii hingekosutuseks vaata-
jale kui ka kunstiliselt tdiuslik. Filmi-
loojad drgu kohelgu péérdumast kato-
liiklike filmiametite pocle, kes pakuvad
lahkelt abi, suhtudes asjasse kogenud
vaimuliku tdie diskreetsusega. Ja drgu
nad kartku, et usaldus, mida nad néita-
vad iiles kirikliku opetusameti wvastu,
voiks tuua kahju nende autoriteedile
voi populaarsuseles.

1955. aastal kirjutas Vatikani riigi-
kantselei esindaja peapiiskop Dell’Acqua
oma ldkituses OCIC-i esimehele: «Kiillalt
sageli voib kuulda vdidet, nagu solvaks
kiriku suunav ja valvav tegevus tiis-
kasvanud inimese véidrikust ja iseseis-
vust. Tema Piithadus vastas selle ette-
heite peale, et kiriku hingekarjaset6o
ei loo pelgupaika kodututele lastele, vaid
on téhus vahend juhtimaks tdiskasvanud
inimesi tooma kasu iihiskonnale. Korgei-
mate hingekarjaste hoolikas suunamine
kindlustab usklikele téelise vabaduse,
hoiab neid sattumast eksiteele ja kol-
vatuse kiitkesse, kaitseb neid kiusatuse
eest. Argu nad ainult likaku tagasi
Jumala kitt ja tema pakutud abi.»

Kultuuri seesuguse t6lgendamise ning
usklike hooldusaluseks kuulutamise vas-
tu kostis hddli nii ilmalike kui ka
vaimulike katoliiklaste seast. Uuendus-
meelsed esitasid teesi, et kultuur on iild-
inimlik hiive, suurel médral iseviirtus,
mille tdhtsus on sbéltuvuses elu toe-
parasest voi ebatdepdrasest kujutami-
sest, humaansusest v6i ebahumaansu-
sest.

Pohimotteliste muutuste tarvilikkust
moistis ka kirikuhierarhia, Paulus
VI piiiidis méddanikukriitika abil taas-
tada katkenud sidemeid kunstnikkonna-
ga: «Varem Oeldi — selline on meie
stiil ja teie peate sellega arvestama. See
on meie traditsioon — teie peate olema
ustavad. Need on meie meistrid — teie

peate neist eeskuju votma. Need on meie
kaanonid — teie ei tohi neist korvale
kalduda! Kurnasime teid tinaraske koor-
maga. Téna iitleme — andke meile
andeks».

Katoliku kiriku uue kultuuripoliitika
viljatootamisel etendas tdhtsat osa Vati-
kani II Kirikukogu (1962—1965), kus sai
viljenduse katoliikluse piiiid muutuda
avatuks ja dialoogiliseks. Siiski ei méé-
ranud kirikukogu uusi méttesuundi 16p-
likult ja iihetdhenduslikult. Olles kiill
kaheldamatult péordeline, asus kiriku-
kogu mitmeski kiisimuses seisukohale,
mis oli kompromiss sajandite jooksul
viljakujunenud vaadete ja vajaduse
vahel piiritleda kiriku uus staatus muu-
tuvas maailmas. Kirikukogul kisitleti
kiriku méju kultuurile ning kiriku osa
kunstiloomingus. Kultuurikiisimusi puu-
dutavatest dokumentidest peaks esmalt
nimetama kiriku rolli tdnapiieva maa-
ilmas motestavat hingekarjaset66 pohi-
seadust, mis on saanud nime oma algus-
sonade jdrgi — +<«Gaudium et spes».
Dokumendis pealkirjaga ¢Inter mirifi-
ca» voeti kokku katoliku kiriku vaated
audiovisuaalsete meediumide rollile ja
tdhendusele. Sellele deklaratsioonile hei-
deti aga ette paternalistliku suhtumise
ja kunsti utilitaarse tolgendamise tradit-
siooni jatkamist. Dokumenti kritiseeris
muu hulgas Poola tdhtsaima katoliikliku
ajalehe toimetaja Jerzy Turowicz: «...
konealuses dokumendis juureldakse roh-
kem selle iile, millist kasu vo6iks kirik
oma t60s audiovisuaalsete wvahendite
abil 16igata ning missugused on véima-
likud ohud, selle asemel, et juurelda
tolle kogu inimkonda universaliseeriva
fenomeni tdhenduse iile, mis tugineb
inimese loomulikule o6igusele — infor-
matsioonivabaduseles.

Ilmalike katoliiklaste hulgas hakkasid
itha selgemalt ilmnema reformistlikud
tendentsid, seda ka suhtumises filmi-
kunsti. Aredalt peegeldus see OCIC-i
ning Valladolidi ja Assisi katoliiklike
filmifestivalide auhindades (Pasolini
«Matteuse evangeeliums, Monicelli
«Seltsimehed» jt).

Juhiskiri kirikukogul vastuvoetud
dekreedi «Inter mirifica» kohta ilmus
alles 4. juunil 1971, seega kaheksa aastat
hiljem. «Communio et progressio» on
tdnaseni kehtiv dokument, mis vidljendab
Vatikani seisukohti massikommunikat-
sioonivahendite suhtes. Juhiskirjas kin-
nitatakse, et Kristus oli tdiuslikem kom-
munikaator (il perfetto communicatore).
Massikommunikatsiooni tegelik mote ja
tahendus soltub sellest, kas inimene ka-

sutab neid hea v6i kurja nimel. Juhis- ‘a3



kirja iilesanne on tépsustada eesmirke,
mille poole peab kommunikatsioon ini-
mese teenimisel piifidlema, respekteeri-
des seejuures tadielikult usuvabadust.
Toonitatakse, et kommunikatsiooniva-
hendid peavad siivendama dialoogi ning
soodustama koostédd ja vendlust.

Avaliku arvamuse kui iihiskondliku
mojuteguri kohta odeldakse dokumendis
jirgmist: «Tasakaalustatud avaliku ar-
vamuse loomisel on tunnete ja veendu-
muste vaba védljendamine paratamatu.
Korrakem II Kirikukogul 6eldud maotet,
et oma veendumuste viljendamise vaba-
dus peab olema koikidel inimestel, nii
iiksikindiviididel kui inimiihendustel,
arvestades aususe, moraali ja vastas-
tikuse hiive printsiipe. Kuna iihiskonna-
elu arengu tingimuseks saab olla vaid
koostod, on hidatarvilik erinevate vaade-
te kérvutamine. /. ../ Koige kaalukamad
ja toesemad seisukohad peavad saama
iihise tegevuse ldhtealusekss». Rohuta-
takse vajadust korraldada koéikides maa-
des kord aastas massikommunikatsiooni-
vahendite pédev, Poolas toimub see sep-
tembris.

1965. aastast alates tdhistab katoliku
kirik 11. mail iilemaailmset massikom-
munikatsioonivahendite pédeva. Paavst
midrab igal aastal kindla juhtteema
ning edastab piduliku lédkituse.

1985. aastal oli teemaks ¢«Massikom-
munikatsioonivahendid noorsoo kristliku
kasvatamise teenistuses», mis oli vastu-
seks URO initsiatiivile, kes oli kuuluta-
nud 1985. aasta rahvusvaheliseks noorte-
aastaks. Arutledes oma lédkituses massi-
meediumide moju iile noorsoole, hoiatas
Johannes Paulus Il jirgmise ohu eest:
«. .. traditsioonilise vanematepoolse kas-
vatuse asemele piiiiab tungida iihekiilg-
ne kasvatus, milles puudub inimeste-
vaheline suhe — dialoog. Kasvatusele,
mis on orienteeritud individuaalse ja
kollektiivse vastutustunde arendamisele,
vastandub tarbijalik moe ja materialist-
liku eluvaate dikteeritud vajaduste ra-
huldamine, mis jdtab hinge tiihjuse-
tundes. Paavst rohutab, et kujunenud
olukorrast jagusaamine ndéuab tohusat
kasvatustood, vajaduse korral tuleb astu-
da aktiivselt vilja etenduste ja prog-
rammide vastu, mis ohustavad noorte
kolbelist heaolu ning levitavad vadrin-
formatsiooni kiriku kohta.

1986. aastal oli iilemaailmse massi-
kommunikatsioonivahendite péeva juht-
lauseks «Massikommunikatsioonivahen-
did ja avaliku arvamuse kristlik suuna-
mine — perekonnaelu véirtuste, rahu,
oigluse ja rahvastevahelise solidaarsuse
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tada moraalset pessimismi ja usulist
iikskdiksust soodustava mentaliteedi le-
vik» ning siivendada rahvastevahelist
lugupidamist, loobudes igasugusest ras-
silisest diskrimineerimisest ja natsiona-
listlikest liialdustest ning tunnistades
rahvaste ausaid piilidlusi ja o&igusi
(«Ennekoike moistuse ja seejidrel hdvitus-
vahendite desarmeerimine: leida koiki-
dele konfliktidele rahumeelne lahen-
dus»).

1987. aastal oli konesoleva pédeva de-
viisiks <«Massikommunikatsioonivahen-
did digluse ja rahu toetusekss. Paavst
esitas seitsmepunktilise programmi, mil-
lest nn usaldusstrateegia raamides pea-
vad juhinduma massimeediumid. Ta vii-
tas Pius XII iitlusele, et <rahuajal
ei kaota me midagi, kuid sdja ldbi
voime kaotada koiks». Seitsmes punkt
rohutab iniméigusi — mitte kujutada
inimeksistentsi lakkamatu voitlusena,
vaid ndidata headuse ning armastuse
tédhtsust ja vajadust kui elu alust.

Johannes Paulus II esitatud prog-
rammist ilmneb, kui oluliseks peab ka-
toliku kirik rahu sdilitamist ning 6iglase
maailma loomist, mis on rahu tagatis.
Kirik piiiiab teha koost6éd koigi hea-
tahteliste inimestega rahu ja inimoéigus-
te kaitsel.

Esitades selliseid seisukohavotte iihis-
kondlik-poliitilistes kiisimustes, ei unus-
ta kirik oma iihiskondlik-kultuurilist ja
religioosset iilesannet — evangeeliumi
kuulutamist kogu inimkonnale, poorates
seejuures erilist tdhelepanu dekristiani-
seerunud Euroopale.

Kirjas Euroopa piiskoppide konve-
rentsile (1986. a) iitles paavst: «Peab
astuma vastu erinevate ringkondade
isefiranis viimastel sajanditel hoogus-
tunud katsetele juurida eurooplase hin-
gest vilja kristlikud késud ning lik-
videerida religioosne teadvus. Ateismi,
eriti teadusliku ja humanistliku ateismi
levik on selles maailmajaos votnud hir-
muératava ulatuse. Niivord laialt levi-
nud nidhtuse vastu, millel on erinevates
maades palju iihisjooni, ei saa téhusalt
tegutseda, kui kogu kiriku joud ei ole
koondatud iihise tegevusplaani jargi.
Pean silmas vajadust taaskristianiseeri-
da kultuur, kristlik seeme, mis mine-
vikus viis ennendgematu oitsenguni,
peab taas saama visatud kultuuri pinna-
sesse.»

Katoliikliku maailmavaate ja usu
edastamise voimalust omaenda voi ka
teistele institutsioonidele kuuluvate
massikommunikatsioonivahendite abil
peab kirik usuvabaduse toenduseks.
Kiimme usuvabaduse pohimotet, mille



hulgas on ka kommunikatsioonivahendi-
te rajamine religioossetel eesmérkidel
ning oigus kasutada teisi vahendeid
samal otstarbel, esitas Euroopa Julge-
oleku- ja Koostdéokonverentsile selle toos
osalev Vatikani delegatsioon.

Preester Jan Chrapek, Londoni Kul-
tuuri ja Kommunikatsiooni Rahvus-
vahelise Uurimiskeskuse liige ning selle
ala suurim asjatundja Poolas, on eris-
tanud kolm etappi katoliku kiriku suh-
tumises massikommunikatsioonivahen-
ditesse, sh filmi. Vatikani II Kiriku-
kogu otsustega alguse saanud kol-
manda etapi tunnusjooneks on erinevate
kommunikatsioonivahendite ja terve
massikommunikatsiooni kui ndhtuse sii-
gav sotsioloogiline analiiiis. Juhiskirja
«Communio et progressios jilgedes
rohutab Chrapek massimeediumide iihis-
kondlikku iseloomu ning leiab, et alles
nende iihiskondliku omanduse tingimus-
tes nouab kirik endale 6igust neid kasu-
tada. Ta tsiteerib Vatikani Kasvatuskii-
simuste Komisjoni avaldust, kus réohuta-
takse, et «need vahendid ei pea teenima
propagandistlikke, vaid koost66 ja iihis-
kondliku arengu eesmirkes.

Kinematograafia peaaegu sajandi-
pikkuse eksisteerimise kestel on katoliku
kiriku suhtumine filmikunsti 1dbi teinud
pika muutuste tee. Ei esimene etapp —
tédielik eitus —, ega teine — instrumen-
talistlik-paternalistlik suhtumine, mille-
ga kaasnes piiiid allutada film kirik-
likele direktiividele, ei pidanud vastu
ajaproovile. Muutuse to6i Vatikani II
Kirikukogu.

Katoliku kirik seisab preagu uue aren-
guetapi ldvel. Katoliiklikud haritlased,
kirikuvéimud ja vaimulikud tunnevad
arenevate elektrooniliste kommunikat-
sioonivahenditega (kaabel- ja satelliit-
televisioon, video) seotud probleemistiku
vastu elavat ja osavotlikku huvi.

Poola ajakirjast «Kino» 1989, nr 5,
tolkinud RTHO LAANEMAE

Qeatri-

(loobus

PRANTSUSMAA

Louis Jouvet’ 100. siinniaastapieva puhul
toodi Thédtre de I'Oeuvre’is rambivalgusse
Jean Sarment’i «Armas Leopolds. Maestro
oli selle lavastanud kuuskiimmend aastat
tagasi Champs-Elysées’ kombodiateatris ja
tema versioon on ldinud prantsuse teatrilukku.
Niiiid iiritas Georges Wilson seda véimalikult
tipselt taastada, kuigi méned uuendused olid
paratamatud. Ometi on ta suutnud siilitada
ndidendi hapra ja poeetilise atmosfidri, mida
loetaksegi selle pohividirtuseks. Lavastaja
ise astub iiles nimitegelasena, tema noorema
venna kuju loob Jean Topart. Leopoldi unel-
mate naist kehastab populaarne Suzanne
Flon. Jéirgmisena valmis prantsuse iihel
tipplavastajal Georges Wilsonil samas majas
Herb Gardneri koméédia «Ma ei ole Rappa-
port», kus ta samuti mingib peategelast.
Heitkem veel kiirpilk iilejiinud Pariisi teat-
rite viimaste aegade repertuaarile. Lucernai-
re'i kunstikeskuses v6ib niha Saint-Exupéry
«Vilikest printsi» ja J. Memoret’ «Theo ja
Vincent Van Goghis, Arts-Hebertot’s Moliére'i
«Ebahaiget» Michel Bouquet'ga peaosas,
Athénéé’s kompositsiooni Maria Callase elust,
Thédtre de I'Epée de Bois's Ben Jonsoni
«Volponet», Komdiddiateatris Voltaire'i hul-
lusi» (koostatud klassiku tekstidest), Dau-
nou’s Magnier’ «Hirra Masure'is (meil Vana-
linnastuudios «Unerohu» nime all). Dix-Huit
Thédtre'is Pinteri «Majahoidjats, Edouard
VII-Sacha Guitry's Hamptoni «Ohtlikke side-
meid» ja «Molly Bloomi monoloogi» (Joyce'i
jirgi, esitajaks Elisabeth Moreau), Guichet
Montparnasse’is Zweigi «Kirja tundmatult»
ja «Noida» (TSehhovi ainetel), Gymnase'is
Kafka «Metamorfoosi» (selle tétga podordus
Pariisi lavale tagasi Roman Polanski), Hue-
hette'is Ionesco «Tundi» ja «Kiilaspiist laul-
jatari (viimast on samas mingitud ilma
vaheajata 1957. aastast saadik!), Madeleine'is
Maupassant'i «Voodi diires», Marigny’s Dale
Wassermani «Meest la Manchast» (varalah-
kunud laulja ja niditleja Jacques Breli tolkes),
Nouveautés's sJeesuse 7 imet» evangeeliumide
ainetel, Palais-Royal'is Anouilh’ «Armunud
reaktsiondiiris, Potiniére’is Marguerite Duras’
«Agathats, (Ge ja venna lapseeast kestev
eriskummaline armastus), Saint Georges'is
Neil Simoni «Kentsakat paaris, «Kahe Ukses
teatris Wassermani «Lendu iile kiopesas,
Idateatris Strindbergi «Isa», «Kuldkies teat-
ris Camus’ «Voorast» ja Genet’ «Toatiidru-
kuid», Villette'is Paul Claudeli s«Juudast ja
Pilatust», Tourtour’is Marcel Aymé «QOoda-
tess», Varieteeteatris Ray Cooney’ farssi «Pi-
rastlounal maitseb see palju enam» (lavastaja
ja peaosaline Pierre Mondy).
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Rahvamuusikast tinapieval

8.0 traditsioonilise etnilise rahva-
muusika edasikasutamisest kaasajal,
koneldi «Eesti Projekti» saalis 10.—13.
VI 1989. Konverentsi kutsus kokku Ing-
rid Riiiitel, kes jitkas eelnevate iilelii-
duliste rahvamuusikakonverentside jada
(1976, 1979, 1982, 1986) seekord rahvus-
vaheliselt. Kuulati 43 esinejat; t6okeeled
olid vene ja inglise keel, teeside kogumik
avaldati ingliskeelsena («Folk Music
Todays). Jirgnev konverentsi annotat-
sioon jdlgib sonavotnuid nii, nagu nad
kavas olid. Avaettekanded (A. Asplund
ja I. Gjertsen) kiisitlesid arhiive. Anneli
Asplund (Helsingi) andis iilevaate Soome
kesksete folkooriarhiivide kogudest ja
nende tdiendamisest, otsisiisteemidest
ning viimaste tdiustamisest. Ingrid
Gjertseni (Bergen) ettekande pohihoiak
tuletas meelde Ulo Tedre seisukohta:
«uurijad ja uuritav materjal tuleb iihen-
dada iihte asutusses. Materjali dokumen-
teerimise kvaliteet soltub ju koguja
teoreetilisest pidevusest ja paratamatult
ka edasistest uurimisplaanidest. Kogu-
mistdéo absoluutne objektiivsus on illu-
sioon. Et arhiiv saab jdddvustada vaid
«kiilmutatud tegevusts, patustades see-
ga rahvamuusika olemusliku karakte-
ristiku, situatiivse loovuse vastu, tuleb
arhiivi kasutamisel rohutada arhiivi-
dokumendi «vaesust» elava esituse kor-
val. See eeldab aga kompetentseid
folkloriste, kes arhiivide abil huvilisi
teenindaksid. Folklorismiprobleemid ju-
hatas sisse Diarmuid O Giolldin Corkist.
Paari viimase sajandi Euroopa on ¢nat-
sionaliseeruv» Euroopa. Rahvuslikku
eneseteadvust kujundama hakanud ko-
halik keskklass (kooliopetajad, pastorid,
tohtrid) asub romantismilaineis 6ilis-
tama (ajaloo iroonilise pilgu all) omaenda
professiooni eelnevate kandjate poolt
taunitut — kohalikku keelt ja suulist
traditsiooni koigis tema ilmingutes.
Folkloori kui mitteametliku suhtumise
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kui uue rahvusliku ideoloogia kandjat.
Tehakse seda manipuleerivalt: kus puu-
duvad peent korva riivavad rémedused,
kus ignoreeritakse joomalaule, kus kiri-
kuvastast teravmeelsust. Folkloori inter-
preteerimise praktika rohutab iiheselt,
et traditsioonilise iihiskonna esteetika
on tdnapdeva inimeste enamikule kitte-
saamatu.

Folkloorihuvi evolutsioonist Ungaris
andis iilevaate Imre Olsvai. Libi must-
lasmuusika, Liszti ja Brahmsi rapsoo-
diate, on wungari autentsuseteadvus
joudnud Koddly ja Bartéki lapidaarsema
rahvamuusikaesituse toel tagasi arran-
Zeerimata rahvalaulu ja pillimuusikani:
praegu on Ungaris umbes 150 folkloori-
ansamblit. Folkloori hindamine on aasta-
kiimnetega heitlikult kaasa pendeldanud.
Seda kinnitas Anu Laakoneni ja Vesa
Kurkela (Helsingi) audiovisuaalselt il-
lustreeritud etteaste (video, slaidid,
helilindistused), mis oli iiles ehitatud
huumori maoistele. Esitades rahvatra-
ditsiooni korgkultuuri esteetikast ldhtu-
valt, on humoorikate tulemusteni joutud
ka seda taotlemata: nood leebed ja
nukrad linalakad valmiva viljap6llu
veerel, nii vaesed ja nii 6nnelikud, véi
siis taotluslikud naljalaulud, kus kuraa-
sikas kiilapeiu end uhke taluneiu séngi-
servale libistab. Ja need teised stereo-
titiibid ja ideaalid — armsad meilegi.
Kosutav oli kuulda, et 1950. aastad
olid idealiseerituse kuldseks ajastuks
ka iile lahe, vottes sealgi lavastada
harmoonilise iihisvaimustuse ja naiiv-
moralistliku sotsiaalse satiiri pildikesi.

Ingrid Riiiitel juhatas oma ettekande
teoreetilise osa sisse Kihnu pulmakom-
mete kirjeldamisega nii, nagu nad tédna-
péeval kdibel on, et jitkata folkloristide
poolt kasutatavate moistete mahu piirit-
lemise réhutamisega. Arusaamist tradit-
sioonilisest folkloorist on héigustanud
terminoloogia, mis kasutab folkloori
moistet tdhistamaks ka nn kirjandus-



likke néhtusi. Iga iiksiku laulu puhul
tuleb viisi ja sonade osas eraldi selgeks
teha, kust ja kuidas on ta just sellises
variandis kiibele ldinud. Terminoloogi-
line jaotus peaks kriteeriumina arvesse
votma ldhedust autentsuséle. Nonda on
voimalik jélgida rdhvalaulude teisene-
mise mdjureid ja mdista, et tdnapieva
folkloor toetub viiga erinevatele kultuu-
rikihtidele.

Autentse folkloori propageerimisele
olid piihendatud ettekanded Minskist
(T. Varfolomejeva ja Z. MozZeiko). Piiiides
humaniseerida kultuuripoliitikat oma
folkloorsetest ja etnograafilistest tead-
mistest ldhtuvalt, porkab autentse rah-
vakunsti spetsialist kokku lavaansamb-
leid edendava kultuuritédtajaga. Ja
kuni otsustamisvoim (keda saata festi-
valile, keda néidata televiisoris, mida
esitada ehtsa pidhe) on inimeste suvas,
kes iiheksat kiimnendikku <folkloori-
miéest» ei tunne, seni hdvib olemasolev
traditsiooniline mentaliteet ja rahva-
kunsti praktika. Seepidrast rohutasid
Valgevene etnomusikoloogid oma prog-
rammilisi seisukohti emotsionaalse kur-
natuse kolal: 1) on tarvis kaitsta kiila
kui traditsioonilise folkloori ainuvoi-
malikku keskkonda; 2) kujundada hoiak,
mis hooliks suulise traditsiooni vastu-
votmisest /edasiandmisest polvkonnalt
polvkonnale; 3) hoiduda primaarse ja
sekundaarse traditsiooni koosesitusest,
mis ei tunnista kahe nimetatud ndhtuse
pohimaottelist erinevust. Jirgmisel pée-
val jatkas nende poolt alustatud teemat
0. Gerassimov (Jogkar-Ola), kes kinnitas,
et autentse folkloori rithm ei vaja lavas-
tajat, vaid kaitsjat, kes térjuks paraad-
ansamblite epideemiat.

Rahulikumalt sai rahvamuusika ope-
tamisest konelda Christina Frohm Rootsi
Riigiraadiost. Alates 1970. aastast on
Rootsis (nagu mujalgi) tousnud folkloo-
rihuvi. Rahvamuusika on iiks muusika-
zanritest teiste korval ja sellisena teda
ka oOpetatakse, opitakse, armastatakse.
Igas Rootsi Kuningriigi lddnis on oma
rahvamuusikute iithing, huvilised véivad
valida mitme kursuse vahel, kus oman-
datakse méngu- ja lauluoskusi ning
tantse. Introvert voib piirduda kasset-
tide, plaatide ja raamatutega, mida
on piisavalt. Konverentsi korraldajalegi
anti paarikiimnelehekiiljeline Rootsi
Raadiokompanii muusikaosakonna biille-

tddn, mis tutvustab traditsioonilisi
rahvapille, annab iilevaate lauluzanri-
test ja nimetab viljalastud heliplaate.

Analiiiitilist aru vdis paeluda teise
péeva algus. Anna Czekanowska (Vars-
savist) on tegelnud laulu esituse struk-
tuuriliksustega keele, muusika ja lii-
gutuste loikes kui iihtse funktsionaalse
suhtluskoodiga. Sealjuures eeldas ta,
et koigi kolme puhul on tegemist inim-
kéditumise universaalsete seaduspérasus-
tega, mitte kultuurilise determinismiga.
Eelkoige huvitasid teda <primitiivsed
bio-sotsiaalsed reaktsioonids» (mitte kiill
alateadlikud): hoiked, nutt, naer, ohked,
sosin jm kénevoolu parafraseerivad
ning muutvad vormid. Ta jdlgis h#éali-
kute valikut vastavalt emotsionaalsetele
voi kommunikatiivsetele tarvetele ning
nende seost muusikalise ja motoorse
kditumisega. Materjalina oli ta kasuta-
nud arhailiste louna- ja idaslaavi lau-
lude esitust. Sellisena odgvendas ta
spekulatiivsete esteetiliste siisteemide
konstrueerimisindu, vidhemalt nende
niisugust pohjendamist, mis ei motle
pertseptsiooni reeglitele.

Erkki Pekkild (Helsingi) ettekanne
«Generatiivsed grammatikad rahvamuu-
sikateaduses» andis iilevaate genera-
tivistika ajaloost iildse ja nentis kahet-
sevalt, et musikoloogias on késitlusviis
teenimatult loidu ja lithiajalist kasuta-
mist leidnud. Ometi on kirjutamata
muusika kui kordustele rajanev ndhtus
struktuurianaliiiisiks paslik ja holpsasti
segmenteeritav. Ueldu kinnituseks laskis
ta kassetilt kuulata ménd kandlelugu —
mis arhiivist véetud, mis genereeritud,
seda saime teada, kui ta lépuks iitles,
sest ¢rohelisi raevukalt magavaid ideid»
nende hulgas polnud.

Marta Rudas (Budapest) kirjeldas
Ungari TA Musikoloogia Instituudis
loodavat rahvamuusika andmepanka.
Uldosa kérval, mis fikseerib lisaks arhii-
viandmetele ka teksti ja meloodia vormi-
struktuuri, oli ettekandja tegelnud teksti
analiliisiga (sagedustestid).

Viisitiipoloogia koostamisest arvuti
abiga riédkis Anu Vissel (Tartu). Erine-
valt seni viljeldud piirkondlikust tiipo-
logiseerimisprintsiibist on~ A. Vissel
koostanud tiipoloogia iihe Zanri piires.
Vorrelnud karjaselaulude tiipologiseeri-
misel saadud tulemusi olemasolevate

piirkondlike tiipoloogiatega, jouab A. a7



Vissel jidreldusele, et karjaselaulude vii-
sid pole spetsiifilised ainult nimetatud
zanrile, vaid on lihedased antud piir-
konna teiste Zanrite tiiiipviisidele.

Anne Allpere (Tallinn) oli, kanto-
meetrikamudelit rakendanud eesti rah-
valaulude kahe kihistuse — regilaulude
ja uuemate rahvalaulude valiku peal.

Artiiras Medonis (Vilnius) informeeris
toogrupist, kes tegeleb automaatse notat-
siooniga, ning tunnistas, et arvuti
kasutamine rahvamuusika iileskirjuta-
misel ning uurimisel on neile stiimuliks
tegelda ka folklooriga. Seni on méeldud
tempereeritud helirea fikseerimisele
(lindilt vo6i otse instrumendilt), korra-
paratut héilelainet piiiitud ei ole.

Arnold Klotins (Riia) tdstis, toetudes
arheoloogide andmetele, ldti dainade
tekkeloo XII sajandisse. Arheoloogiline
aines, millel on kujutatud traditsioo-
nilisi siiZeid, on suulise traditsiooni
dateerimisel oluline pidepunkt, sest ju-
huslikkus ei ole traditsiooniline kunsti
atribuut.

Mirtins Boiko (Riia) pohjendas lati
rahvalaulude arhailisi kihistusi erine-
vate etniliste kandjatega, mis selgitab
ka arhailiste stiilitraditsioonide piir-
kondlikku varieeruvust. Burdoonse laulu
korval on Litis (selges vormis Kuramaal)
lauldud kontrastsetele pdéhitoonidele
(tihti kvardisuhetes) iilesehitatud mo-
noodilist laulu. Lédnebalti péritoluga
iihehéilne laul on ajalooliselt varasem
" idabalti héimude burdoonstiilist.

Katlin Paska Budapestist huvitus kiisi-
musest, kas rahvaviisi ornamenteerimine
on tingitud eelkéige indiviidist, piirkon-
nast, voi ajaloolisest stiilist. Nagu ikka
kordas wvastus kiisimust. Kadestamis-
viadrse kirjaoskusega oli ta noodistanud
erinevaid laulikuid, kes elavad praegu
konserveerivalt mojuvates piirkonda-
des — Zoboris (Tsehhoslovakkia) ja
Kalotaszegis (Rumeenia).

Ohtupoolik oli Siberi rahvaste (handid,
mansid, nganassaanid) k#es. Taustana
loeti ette Tallinnasse mitte joudnud
Igor Bogdanovi (Moskva) ettekanne
NSV Liidu pohjarajoonides elavate rah-
vaste momendiolukorrast. Keskmine elu-
iga on pohja rahvastel 20. aasta vorra
liithem riigi elanikkonna keskmisest,
suitsiidide arv 3—4 korda korgem.
Suurtdostus on hévitanud traditsiooni-
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liselt vdljakujunenud elulaadi. Asi pole
ainult nendes: oma kultuurist ilma jée-
tud rahvast saab teiste rahvaste denat-
sionaliseerimise kataliisaator. Ettekanne
loppes loendiga meetmetest, mida autor
soovitab, peatamaks hukatuslikke ten-
dentse: holmatud olid pohjapiirkonna
tuumavabaks tsooniks kuulutamine, re-
gionaalne autonoomia, keele- ja folkloo-
rikaitse seadused.

Ulevaate obiugri rahvamuusika uuri-
misest Ungaris andis Katalin LAzar.
Esimeseks probleemiks on materjal. Ka-
sutatakse olemasolevaid sajandi algusest
piarit fonograafirulle (mida piiiitakse
veel praegu noodistada), Viisase poolt
1937 avaldatud Tartu, Novosibirski,
Hanto-Mansiiski ja Salehardi arhiivi
materjale. Arhiividest v6i seni publit-
seeritust on harva voimalik saada teavet
uskumusliku tausta ja laule saatva pan-
tomiimi tdhenduse kohta. 1980 ja 1982 on
Ungari lingvist ja folklorist Eva Schmidt
lindistanud ekspeditsioonil 170 obiugri
laulu. Need kui autentseim materjal on
praegu uurimise all. T66d tehakse kahe-
kesi: E. Schmidt tegeleb tekstiga, K.
Lazar noodistab.

Kaks ettekandjat, Triinu Ojamaa (Tar-
tu) ja Oksana DobzZanskaja (Novosibirsk)
tegelevad nganassaani rahvamuusikaga.
T. Ojamaa mingis ette 1983.—1984.
aastatel ekspeditsioonil lindistatut ning
kirjeldas selle abil nganassaani rahva-
laulus tdnapéeval toimivaid tendentse:
improvisatsioonilisi isikulaule (aga ka
muid Zanreid) voidi esitada nganassaani
keele korval ka vene keeles (kodune keel
on paljudes peredes vene keel), kuigi
muusikaliselt oli veel tegemist puhaste
nganassaani lauludega. Noukogude
Slaagrite mudeleile ehitatud (ménikord
ka nganassaanikeelseid) laule laulavad
nooremad. O. DobZanskaja esitas sitebe
Zanri (ilma saateta esitatavad eepilised
laulud miitoloogilistel teemadel) muusi-
kalise kiilje tiipoloogia.

Kolmandal pdeval konverentsi kallak
ajaloolis-geograafilise deskriptivismi
suunas iiha siivenes. Teemaks oli pilli-
muusika. Kiila ja linna pillimeeste
eriilmelisust iseloomustas I. Nazina
(Minsk), Volga-dirsete soomeugrilaste
muusikainstrumentide tiipoloogilise
loendi kandis ette V. Jakovlev (Kaasan),
viiulist mordva rahvatraditsioonis kone-
les N. Bojarkin (Saransk) ja A. Tsere-



pahhina (Petroskoi) andis iilevaate kar-
jala instrumentaalmuusika uurimisest.
I. Kolehmainen (Kaustinen) koéneles
akordionitiitipidest ja kaunis véarvikast
suhtumisest, mida too pill on tunda
saanud. H. Saha (Kaustinen) kandlest
ja tema eelarvamustevabast kasutami-
sest Soomemaal.

Ohtupoolsed seitse ettekannet puudu-
tasid nii ehk teisiti udmurdi rahva-
muusikat: I. Nurieva (Izevsk) riikis
Vijatka-dédrsete udmurtide lauluzanritest
ja toi vilja vene ning tatari laulukultuu-
ri moju udmurdi traditsioonile; M. Hodo-
reva (Izevsk) rohutas, et improvisatsioo-
nilisusele tuleks rahvamuusika uurimisel
enam téhelepanu pbédérata ning peatus
pikemalt nonsense-silpidel esitatavatel
rituaalsetel improvisatsioonidel; R. Tsu-
rakova (IZevsk) reserveeritud paatos
jutustas udmurdi folkloori patrooni
Kuzebai Gerdi saatusest ja ekspeditsioo-
nidest tiihjenevatesse Kagu-Udmurdi
kiiladesse. Seni lahendamatult besser-
manide enogeneesi vottis kommentee-
rida A. Sahhovskoi (Glazov), kes andis
ka iilevaate bessermanide endi poolt
praegu eristatavatest lauluZanritest. J.
Boikova (Perm) ldhtus iihest poliifunkt-
sionaalsest wviisitiiiibist ja arutles
Louna-Udmurdi laulutraditsiooni ajaloo-
lise vidljakujunemise iile; M. Hrustdova
(Astrahan) teemaks oli tavandilaulude
piirkondlik spetsiifika; M. Kondratjev
(TSeboksard) tombas paralleele udmurdi

ja tSuvassi muusikatraditsioonide vahele.

Viimasel p#deval kuulati ettekandeid
mordva rahvamuusika tdnapéevaseisust
(T. AnanitSeva, Moskva ja N. Bordjug,
Gorki), wvepsa rahvalaulu Zanritest
(K. Salve, Tartu) ning karjala itku-
traditsiooni mojust A#inisjirve iimbruse
vene itkudele.

Kokkuvotvas diskussioonis deklaree-
riti professionaalset veendumust, et folk-
loori vadrtustab tema uurimine (Zornits-
kaja, Andrejeva) ja opetamine (Klotips)
ning ithineti veendumusega, et teadlase
kompetentsi ja kohustuste hulka kuulub
ka kiilamiljo6 vddrtuste kaitsmine (Mo-
zeiko, Héggman). Ei piisa sellest, kui
uurija piiiab oma t66d teha nii, et
temast jddksid puhtad jdljed (Rabino-
vit8), sama hoiak tuleks kujundada ka
kultuuri- ja majanduspoliitika suundade
valijais (Medonis). Eelpooldeldust pole
vaja karta, et folkloristid on mingi
arhiiviolukorra fikseerimisest unistay
seltskond — traditsioon pole seisund,
vaid protsess (Gjertsen).

Geatri-

(loobus

(Algus lk 45)

Pariisi ldhistel asuvate teatrite mingu-
kavast nimetagem Biichneri «Woyzeckit»
Créteil’s, Shakespeare’i «Talvemuinasjuttu»
Nanterre’is (lavastaja Jean-Luc Bondy) ja
«Kuningas Leari» Boulogne’s (lav Jacques
Kraemer), Carrolli «Teispool Alice'it» Auber-
villiers's, Williamsi «Maist paradiisi» Vin-
cennes'is, Euripidese «Medeiat» Bagneux’s
ja Lessingi «Naatan Tarka» Gennevilliers’s
(Bernard Sobeli lavastuses).

Ro6m on tiheldada, et suur osa loetletud
teostest on joudnud meiegi lavadele voi siis
lugemislanale, Kui heita aga pilk prantsuse
viirskele dramaturgiale, siis see on eestlastele
iisnagi tume maa. Sidéistkem lugejat veel iihest
pikast loetelust, mis koosneks talle vihe-
iitlevatest autorinimedest ja pealkirjadest
(sisu iimberjutustamiseks ei jitku méoistagi
ruumi).

Tiiesti omaette kategooria moodustavad
Prantsusmaa kohvikuteatrid. Nende funkt-
sioonist lihtudes pakutakse seal peamiselt
meelelahutust, aga mitte ainult. Nditeks mén-
gitakse Pariisi «Valges Mantlis» prantslaste
armastatuima niiidisdramaturgi Sacha Guit-
ry' nelja liithindidendit.

Provintsiteatritest tuleb ira mirkida Comédie
de Saint-Etienne, kes tdhistas oma 40. aasta
juubelit. Selles majas on téotanud Jean-
Louis Trintignant, Yvez Lecoq ja Antoine
Vitez. Tihtpidevapidustustele saabusid Eugéne
Ionesco, Jean-Pierre Vincent ja Claude Bras-
seur, kes samuti on St. Etienne'i teatri edule
kaasa aidanud. Alates 1975. aastast juhib
truppi Daniel Benion. Repertuaaris on moodsa
dramaturgia korval ka Moliére, Shakespeare,
Sophokles ja T3ehhov.

Tihtsate teatrikeskuste hulka kuulub sadama-
linn de Havre, kus tinavua korraldati I
rahvusvaheline niiiidisaegse niitekirjanduse
festival « Autorite maa». Peoperemeeste poolt
osalesid niiteks André Stil, Armand Salacrou,
Hervé Bazin jmt, rdikimata arvukatest vilis-
kiilalistest. Tutvuti iiksteise toodega, vorreldi
teemasid ja stiile. Keegi ei piliidnud oma
loomingulist kooki salapiraga looritada, ava-
meelne arvamustevahetus rikastas kaiki.
Suurt huvi #ratasid nii elavad klassikud
(Harold Pinter, Marguerite Duras), esiknii-
dendiga debiiteerinud uustulnukad (Annie
Lloyd, Mora Lenoir) kui minevikusuuruste
teoste dramatiseeringud. Algupiéiranditest tee-
nis superlatiivne kohalikn autori Yoland
Simoni «Kiilakroonikads, kus tegelasi jillegi
vaid kaks — iiksikud vanad naised, kellele
jdinud vaid noorpolvemilestused. Lopetuseks
ei ole iilearune mainida, et just Le Havre'isse
rajati 1961. aastal esimene Prantsuse Kultuuri
Maja. Imposantse kompleksi projekti 16i tina-
pieva kuulsamaid arhitekte Oscar Niemeyer.
Selle baasil peetakse igasuviseid kultuuripi-
dustusi ¢«Juuni tinavatel».
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Mitmekultuuriline muusikaopetus —

aken kultuuride vahel

Maailma kultuurid péimuvad jirjest
rohkem ja koos sellega kasvab vajadus
moista erinevaid kultuure. Muusika on
tildinimlik kultuuri osa, samas aga on
igas kultuuris erinevad muusikaliigid.
Seega voiks mitut kultuuri haarav
muusikaopetus olla aknaks, mille ldbi
opilane saab heita pilku teistesse kul-
tuuridesse ja arendada kultuuridevahe-
liste seoste moistmist. Kdesolevas artik-
lis vaadeldakse koigepealt mitmekultuu-
rilist muusikadpetust Ameerikas, see-
jirel eesti muusika osa sellistes muusi-
kahariduse programmides.

1. Ameerika mitmekultuuriline muu-
sikadpetus
Ameerika hariduses on-praegu kin-
del - koht mitmekultuurilisel muusika-
~opetusel, mis haarab mitmesuguseid
laéine ja mitte-ladne muusikastiile. Jarg-
nev iilevaade selle haridussuuna filo-
soofiast, ajaloost, metoodikast ja Gppe-
kavast peaks andma tausta késitle-
maks eesti muusika kasutamist mitme-
. kultuurilises muusikadpetuses.

1.1. Filosoofia

nistab, et muusika on universaalne, kuid
muusikakultuurid ei ole universaalsed.
Neis pealtniha Vvasturiiikivais teesides
on arvestatud nii muusika iildinim-
likkust kui ka eri kultuurides kasutatava
muusika tohutut mitmekesisust.
Muusikat leiame igas iihiskonnas.
Muusika tunnuslikke omadusi uurivad
muusikapsiihholoogid arvavad, et on ole-
mas muusikalised universaalid', mis esi-
nevad koikides kultuurides. Sloboda
(1985:253) peab iiheks muusikaliseks

! Universaalidega tegelemine tuli muusikateoo-
riasse 1970. aastate algupoolel lingvistikast ja
seal tdhendab see iildinimlike, kéikidele keeltele
omaste joonte, struktuuride jms uurimist.
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universaaliks referentshelikorgusi,” mis
piisivad vihemalt iihe pala kestel. Teine
muusikaline universaal voiks olla refe-
rentsivdltuste kasutamine, mille iimber
teised helid organiseeritakse (Sloboda
1985: 257).

Lundquist (1985) esitab kolm véima-
likku universaali muusikas. Tema ar-
vates voiksid need olla (1) koigile
tavalistele inimestele omased kaasasiin-
dinud voimed, nagu nditeks kuulmismeel;
(2) tildised muusikalised moisted, mida
peetakse tdhtsaks koigis kultuurides,
nagu niditeks ansambel, ja (3) iildised
oskused, mida kéigis kultuurides néutak-
se muusikult, néditeks oskus matkida
heli (1k 2).

Ameerika mitmekultuurilise muusi-
kaopetuse eesmiirgiks ei ole tutvumine
universaalidega, vaid sellega tahetakse
esile tuua Uhendriikidesse immigreeri-
nud mitmesuguste rahvusriithmade oma-
péra. Nditeks Muusikadpetajate Rahvus-
liku Konverentsi (Music Educators Na-
tional Conference) iiks pohieesmirke on,
et «rahvahariduslikes asutustes peaksid
koik saama teadlikuks iga rahwvusriih-
ma erinevast ja unikaalsest panusest
rahvuslikku varandusses» (Heller 1983:
32).

)Globaalsem vaatenurk muusikahari-
duses tuleb esile siis, kui antropoloogi-
lisi ja etnomusikoloogilisi késitlusi il-
lustreeritakse materjalidega koigist maa-
ilma kultuuripiirkondadest. Selline ro-
huasend oigustab ka nende rahvusriih-
made muusikastiilide kisitlemist, mis
iildises rahvastiku pildis pole kiill
protsentuaalselt suured, kuid mis on
muusikalise viddrtuse poolest olulised ja
olulised kui maailma muusikakultuuri
osad.

? Referentshelikérgus, ingl k reference pitch,
tihendab sellist heli, helisid v6i diapasooni, mis
on kuulajale intervallide, helikérguse liikumise
ja muu selles vallas toimuva tajumise aluseks.
Uldkasutatavalt on selleks pdhiheli voi tugihelid,
harmoonilises muusikas on see toonikafunkt-
sioon. — Talk.



Selles suhtes, mida iiks efektiivne
mitmekultuuriline muusikaépetus sisal-
dama peaks, pole veel iihest seisukohta
véalja kujunenud. Lundquist kirjutabki,
et emuusikalise kompetentsuse kujunda-
miseks vajaliku repertuaari osas pole
itksmeelt» (1985:2). Voimalik, et mitmes-
se astmesse jagatud repertuaar, milles
prioriteet on kohalikul rahvusrithmal,
kuid millesse on haaratud ka teiste kul-
tuuride muusikat, teeniks nii rahvus-
likke kui ka globaalseid huvisid.

1.2. Ajalooline areng

Kuni umbes 1890. aastani peegeldas
ameerika haridus peamiselt inglise kul-
tuuri. Siis aga tuli Uhendriikidesse palju
immigrante Louna-, Kesk- ja Ida-Euroo-
past. «Nativistlik» liilkumine ei lasknud
esialgu nende kultuuride jooni olulisel
madral haridussiisteemi, Hariduspoliiti-
ka négi ette assimileerida nad domi-
neerivasse rahvusriihma (Banks 1981).

1930. aastail asutati New Yorgis
Interkultuurilise Hariduse Teenindus-
biiroo (Service Bureau for Intercultural
Education). Rahutused II maailmasdéja
jdrel viisid teatava rahvusriihmadevahe-
lise hariduse loomiseni eesmirgiga
hajutada rassilisi ja rahvuslikke eel-
arvamusi, kuid kuni 1960. aastateni do-
mineeris siiski assimileerimise ideoloo-
gia (Banks 1981). 1960. ja 1970. aastatel
toimunud rassirahutused ja iniméigus-
alaste vaadete areng t6id kaasa mitme-
kultuuriliste haridusprogrammide vilja-
tootamise.

Muusikaline haridus kédis mitmekul-
tuurilise 6petuse programmide loomise-
ga sama teed. Alguses domineeris muu-
sikadpetuses Lédne-Euroopa professio-
naalne muusika. Esimene muusikahari-
duslik konverents, mis haaras ka neegri-
muusikat, oli 1922. aastal toimunud
Music Supervisors’ National Conference
(Lundquist 1985). Méningast kultuuri-
vahetust Ladina-Ameerika muusika-
gruppidega rohutati 1940. aastatel. 1950.
aastatel moodustati Rahvusvaheline
Muusikaopetuse iithing (International
Society of Music Education).

Praegune mitmekultuurilise muusi-
kaopetuse laine sai ametliku tunnustuse
1967. aastal Muusikaopetajate Rahwvus-
liku Konverentsi (Music Educators na-
tional Conference — MENC) Tangle-
woodi siimpoosionil. Sealt otsustati, et

kooli muusikaprogrammid peaksid haa-
rama koiki ajastuid, stiile, vorme ja
kultuure, sealhulgas ka olustikumuusi-
kat, avangardi ja rahvamuusikat (Hel-
ler 1983). Sellest ajast saadik on muu-
sikadpetajad piilidnud votta téosse muu-
sikat mitmest kultuurist. MENC arendab
seniajani materjalide levitamist ja kooli-
tust, nagu voib lugeda 1985. aastal
ilmunud siimpoosionimaterjalide kogust
«Wesleyan Symposium on the Perspecti-
ves of Social Anthropology in the Tea-
ching and Learning of Music» (Wesley
siimpoosion sotsiaalse antropoloogia
perspektiividest muusika o6petamisel
ja oppimisel) ja ilmumisel olevast raama-
tust «Multi-cultural Perspectives in Mu-
sic Education» (Mitmekultuurilise suuna
perspektiivid muusikadpetuses).

1.3. Metoodika/Opetajate
koolitamine

Etnomusikoloogia ja muusikadpetuse
peamiseks solmpunktiks peab MENC
(1985) nende muusikadpetajate koolitust,
oskusi ja kultuuritaset, kes hakkavad
mitmetest kultuuridest périt muusikat
oma tods kasutama. Siiski ei nouta
Ameerika iilikoolides muusikapedagoo-
gika alal kraadide tegemisel iiliopilas-
telt mitme kultuuri muusika labivétmist
opinguis. Etnomusikoloogia kursused on
olemas mones, mitte koigis iilikoolides.
Pedagoogikaiiliopilased ja opetajad, kes
soovivad oma oskusi ja kultuuride maoist-
mist siivendada, on seda teinud peami-
selt reisides, stuudiotes ja eradpetajate
juures. See aga tdhendab, et mitme-
kultuurilist muusikaopetust anda soovi-
vate opetajate tase on viga ebaiihtlane.
Jéarelikult rakendatakse moéningates koo-
lides viga mitmekesist muusikat, teistes
aga toetub muusikadpetus ainult Liéine-
Euroopa professionaalsele muusikale.

Muusikapedagoogika-alases uurimis-
t66s on opetajate koolitusele, oskustele
ja kultuuride moistmise tasemele mit-
mekultuurilise materjali rakendamisel
viga vihe tdhelepanu podratud. Selle-
alasest uurimistéost annab iilevaate
kéesoleva kirjutise autori valmiv disser-
tatsioon.

14. Oppekava

Ulikooli (public school) muusikadpe-
tus jaguneb Ameerikas algkooli (grade
school) ja keskkooli (high school) jooksul

iildiseks muusikadopetuseks, vokaal- ja s1



instrumentaalmuusika opetuseks. Mit-
mekultuuriline muusikadpetus on tradit-
siooniliselt olnud iildise muusikadpetuse
osa, kuid ka vokaal- ja instrumentaal-
muusika kavades on mingil médral ra-
kendatud mitmest kultuurist périt ma-
terjale.

Mitmekultuurilise = muusikadpetuse
jaoks on koostatud védga erinevaid
kavu. On moéningaid ithe kultuuri kur-
susi, nagu nditeks «Mehhiko muusikas,
kus tutvutakse iihe rahvusriihma wvo6i
piirkonna muusika koigi kiilgedega. On
bikultuurilisi kursusi, kus vaadeldakse
kahe kultuuri sarnasusi ja erinevusi,
niiteks «Pohja- ja 16unaindia muusikas.
Paljukultuurilistes kursustes, nagu nai-
teks «Maailma muusikakultuurid», piii-
takse oppida viga mitmekesist muusikat.
Kultuuride vordlemisele suunatud kur-
sused (cross-cultural courses) peegelda-
vad uurimistéod, mida on tehtud muusi-
ka universaalide ja mitte-universaalide
selgitamisel, jdlgides iihte muusika as-
pekti erinevates kultuurides, naiteks
«Muusikaopetuse seminars». On veel in-
terdistsiplinaarseid kursusi, nditeks
«Kunstide sotsioloogia», mille eesmir-
giks on mitmekesise t66 kaudu tutvuda
erinevate kultuuridega.

Opilased viiulite ja jouramiga.

Ameerikas on saadaval suur wvalik
materjali mitmekultuurilise muusika-
opetuse jaoks. Olulisemad komponendid
sellise kursuse koostamiseks on L. Jessup
(1984) reastanud nii:

iildine informatsioon kultuurist,

kaart ja geograafia,

lithike ajalugu,

etnoloogia,

muusikastiilid,

rahvusmuusika ja :professionaalse

muusika liigid,

muusika seaded®, pillid,

ansamblid, mida v&éib kohandada

klassi suurusele,

vokaalmuusika originaalteksti ja

foneetilise transkriptsiooniga ning

ingliskeelse tolkega,

muusika struktuur,

lindistused kuulamiseks,

transkriptsioonid,

tantsimise voimalused,

teised muusikaga sectud kunstid,

7 BSeade (ingl k setting) all tuleks siin moelda
pigem esitusviisi isedirasusi ja varieerimise pii-
re — kuidas nooditeksti kolama panna voi kui-
das salvestuselt kuuldut jdrele teha, kuidas iiht
pala selles traditsioonis iildse esitada voib. Teine
asi on rahvamuusika té6tlus (ingl k arrangement)
niiteks klaverile, akordionile vms, mida me eesti
keeles ka sageli seadeks nimetame. T 61k.




pillide valmistamine vé6i modifit-

seerimise vdimalused,

viited,

ettepanekud opetamismeetodite ko-

handamiseks.

Uhed materjalid on méjusamad
kui teised. Dr Barbara Lundquisti kat-
sed (1973) nditavad, et efektsemad on
need, mis:

a) julgustavad opilasi osalema,

b) toetuvad autentsetele kultuurimu-

delitele,

c) kolavad opilaste esituses loomuli-

kult,

d) mobiliseerivad opilaste tehnilisi ja

intellektuaalseid voimeid,

e) vastavad opilaste vajadustele ja

soovidele,

f) demonstreerivad muusikalise kditu-

mise, oOppimisprotsessi ja muusika

funktsioonide kultuurilist piisivust,

g) annavad oiget, olulist informat-

siooni,

h) innustavad opetajaid ja 6pilasi eda-

si uurima.

Mitmekultuurilise muusikaopetuse fi-
losoofia, oppekavad ja ajalugu Ameeri-
kas on alles kujunemas. Jirgmises osas
vaatleme eesti muusika osa ameerika
mitmekultuurilises muusikadpetuses kui
ithte néidet, kuidas sellistes programmi-
des uut materjali kasutada voéiks.

2. Eesti muusika mitmekultuurilises
muusikadpetuses

Eesti muusika liilitamine mitme-
kultuurilisse muusikadopetusse noéuab
selle selget piiritlemist. Koigepealt tuleb
vastata kiisimustele, mis teeb eesti muu
sika just eestilikuks. Seda selleks, et
oigemini otsustada, mida eesti materja-
lidest mitmekultuurilise muusikadpetuse
jaoks kasutusele votta. Nii eesti regi-
laulus, instrumentaalmuusikas kui ka
tantsudes ongi mitmeid jooni, mis vihe-
malt mitte-eestlasele tunduvad mééra-
vad.

21. Regilaul

Eesti muusika keskmes kolab regi-
laul. Sel traditsioonil on pikk ajalugu,
neid laule lauldakse veel praegugi.
Regilaulu on tuntud koigis Eesti piir-
kondades, seda on kasutanud kéik riih-
mad ja mitmesugustes funktsioonides,
mis katavad enamiku eesti elu kiilgi.
Regilaulu keskne asend néuab ka korra-

likku kajastamist eesti muusika® &ppe-
materjalides. Moningad regilaulu jooned,
mis néivad olevat eriti blulised: improvi-
seeritud tekst®, leegajus, alliteratsiooni,
assonantsi ja parallelismi kasutamine,
kitsad laskuva suunaga meloodiad, luu-
lega seotud riitm (Holmes 1982).

Mitmed regilaulu tdhtsad jooned on
seotud eesti keelega. Kuidas siis saab
seda muusikat kasutada klassis, kus 6pi-
lased ei riddgi ega moista eesti keelt?
Selle loo autori opilased ' Ameerikas on
muusikatundides laulnud regilaule ju-
hendatuna metoodika jargi, mis moel-
dud suulise traditsiooniga muusika 6ppi-
miseks, mida ju ka regilaul on. Opilased
laulavad autentset regilaulu, neile sel-
gitatakse regilauluga seotud moisteid
ja nad loovad ise inglise keeles «<regi-
laules.

Opilased suudavad oppida piiratud
loike autentsest regilaulust, kui kasutada
suulise traditsiooniga muusika épetami-
seks sobivaid votteid. Olulisemad neist
oleks 1) sage ja kindla eesmirgiga
demonstreerimine, 2) wvahetu ja jark-
jirguline kaasategemine ja 3) pidev ning
sobiv juhendamine (Holmes, ilmumas).

Ameerika oOpilased (6-aastasest tais-
kasvanuteni) laulavad l6iku laulust «Kui
mina hakkan laulemaie» («Leegajuse»
heliplaadilt), oppides, kuulates, kaasa
lauldes ja juhendamise ldbi. Korduvalt
kuulatakse nii opetajat kui ka autentset
laulu plaadilt. Igal kuulamisel on kindel
eesmirk. Opilased alustavad kaasalaul-

! Eesti muusika all mdtleb autor iildiselt rahva-
muusikat, laiemalt ehk eestilikkust muusikas, seda
osa voi nidhtusi, mis ei kuuluks Lé&ne-Eurcopa
professionaalse muusika traditsiooni. Regilaul
vilja arvatud on mujal piiride tombamine ka
rahvamuusika vallas tisna raske, kuid eks muusik
véljastpoolt eesti kultuuri otsustab oma sisetunde
jirgi, mis talle eesti muusikas ainuomane niib. —
Tolk.

° Improviseerimise ulatusest regilaulude tekstis
on autoril ilmselt veidi liialdatud ettekujutus,
mis on ka loomulik arvestades, et originaalmater-
jale on ta kdsutuses suhteliselt vihe ja oma arva-
muste kujundamisel toetub ta suuresti eesti auto-
rite kisitlusele. Neis mainitakse improviseerimist,
seletamata, mida see regilaulus tihendab, ja ka
eestimaalaste hulgas olen kohanud arvamust, et
laulikud puistasid uusi véirsse kui kiillusesarvest,
eriti pulmades. Enamasti uusi vérsse ei tehta ja
see polegi nii lihtne, kuna regivdrsi vorm ja
olemasolevate virsside keel on palju arhailisem
kui lauljate aktiivne konekeel. Uhe ja sama laulu
erinevad variandid vodivad aga fisna suuresti
lahkneda viarsside valiku ja kombinatsioonide
poolest. — Talk.
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mist kohe esimese fraasi esimese poole
imiteerimisega ja jatkavad pidevalt kogu
oppimise aja. Juhendaja selgitab spet-
siifilisi ndhtusi (leegajus, alliteratsioon),
loob kujutlusi (kélab nagu...), jagab
ndited vidikesteks osadeks, mis hiljem
iihendatakse, ja hoolitseb hééldamise
oppimisel riitmilise struktuuri sidilitami-
se eest. .

See, et oppimise kidigus kodigepealt
ja pidevalt kasutatakse toelist eesti
muusikat ja kuulatakse autentset salves-
tust, annab opilasele voimalikult toe-
pirase ettekujutuse laulust. Kui see-
jarel selgitatakse moisteid, aitab juba
otsene tutvus leegajuse, alliteratsiooni,
assonantsi ja parallelismiga neist pare-
-mini aru saada.

Seejarel, kui 16ik toelisest eestikeel-
sest. regilaulust on 6pitud ja arutatud
regilaulu olulisemaid komponente, jaga-
takse opilased rithmadesse ja nad hakka-
vad inglise keeles samale viisile ¢regi-
laulu» looma. Alguses antakse neile
esimene rida, niiteks «Let us sing such
songs together» (Laulgem iiheskoos neid
laule). Selles to6s oodatakse, et nad néi-
taksid oma arusaamist alliteratsioonist,
assonantsist ja parallelismist, tehes
viirsse, mis sobiksid eesti keeles opitud
autentse regilaulu meloodiale. Toome
siin néiteks riihma 8—9 aastaste ameeri-
ka opilaste regivérsi stiilis kirjutatud ja
«Kui mina hakkan laulemaie» («Leega-
juss) viisil lauldud regilaulu:

Let us sing such songs together.

We'll use words that sing like birds would.

Words that fly to the Baltic seashore.

Far away Estonians will hear.

They’ll sing songs with words that wear

wings.
Words that fly to see Seattle.

Then there'll be one ringing regilaul.
Then we'll sing such songs together.

Laulgem iiheskoos neid laule.

Me sonad laulavad kui linnud.

Need sonad lendavad Balti randa.

Kaugel eestlased meid kuulevad.

Nende lauludel on tiivad.

Sonad lendavad Seattle’i linna.

Siis saab kolama iiks regilaul.

Siis koos laulame neid laule.

Opilased laulavad ameerika virsse,

kasutades o6pitud regilaulu meloodiat.
Niiiid pole muusika opilastele enam pilt
eksootilisest ja voorast maast, vaid te-
mast on saanud aken, mille kaudu nad

54 saavad osaleda teise kultuuri muusikas.

22 Pillimuusika ja tants

Regilaulu koérval, mis on olulisim
osa eesti muusikast, on pillimuusikas ja
tantsudes samuti mitmeid aspekte, mis
opilastele suurt huvi pakuvad. Tiiiipiliste
eesti pillide (nditeks kannel ja jauram)
ilu ja hing, pilliviiside ja tantsude uljas
stiil voivad samuti olla aknaks eesti
muusikasse.

Pillimuusika opetamisel saab kasuta-
da samu suulise traditsiooni muusika
opetamise votteid, mida kirjeldasime
regilaulu néditel. Ameerikas on keelpilli-
opilased niiteks ettenéitamise, kaasa-
tegemise ja juhendamise abil #dra oppi-
nud «Pulma valsi» («Leegajus») (Hol-
mes, ilmumas). Otsene kokkupuude muu-
sikaga ja autentse ndite kuulamine
(¢«Leegajus») voimaldab opilastel tunne-
tada selle loo eestilikkust. Omatehtud
jaurami kaasamingimine annab muusi-
kale veel iihe eestiliku niiansi juurde.
Selle muusika saatel labajalavalsi 6ppi-
mine aitab oOpilastel tajuda just selle
valsi karakterit ja riitmi erinevusi nii-
teks viini valsist.

Eesti-ameerika tantsurithmad tut-
vustavad sageli ameeriklastele eesti
muusikakultuuri. Seattle'i rihm «Miira-
karud» tunnetab oma wvastutust eesti
muusika ja tantsu vahendamisel, et selle
juures siiliks eesti kultuuri karakter.
Piititakse alati kasutada elavat muusi-
kat ja autentseid pille. See riithm on
Seattle'is tuntud oma kindla isikupéa-
raga, hoogsate polkadega, ebaharilike
tantsudega nagu labajalavalss, ja au-
tentse elava muusikaga.

23. Eesti ainest lisamater-

jalide koostamine

Selleks, et suurendada eesti muusika
rolli mitmekultuurilises muusikadpetu-
ses, oleks vaja veel palju muid materjale.
Ameerika muusikadpetajad, kes soovik-
sid liillitada oma programmidesse eesti
materjale, vajavad:

1. Kokkuvotlikku késitlust sellest,
mis teeb eesti muusika eestilikuks; muu-
sikastiilide ja seadmise olulisemate joon-
te iilevaadet.

2. Regilaulu noodistusi foneetilise
transkriptsiooni ja ingliskeelse tolkega,
sinna juurde autentseid helisalvestusi.

3. Autentsete pillide liithitutvustusi
koos helindidetega ja juhendeid nende



valmistamiseks voi teiste pillide sobita-
miseks.

4, Juhendeid lastele sobivate tantsude
opetamiseks, koos videolintidega.

5. Juhendeid muusika oigete esitus-
viiside kohta, samuti ettepanekuid, kui-
das kohandada muusikat klassis kasuta-
tavatele koosseisudele.

Eesti muusikat voib mitmekultuurili-
ses muusikaopetuses kasutada paljudel
viisidel. Eesti materjali voib lillitada
oppekavasse mingi konkreetse néhtuse
kisitlemisel, nagu teksti improviseeri-
mine voi ansamblite koostamine. Uue
materjaliga voib esile t6sta mingit kind-
lat eesti zanri, néiteks kiigelaulu. Vaa-
deldavat ala voib kitsendada, votta
néiteks ainult setu ainese, aga ka laien-
dada etnilise riithma (soome-ugri) voi
poliitilise piirkonna (NSVL) kisitlemi-
seni. Mitmekultuurilises muusikaopetu-
ses voib edukalt kasutada iikskoik mil-
lisel neist printsiipidest koostatud mater-
jale.

3. Kokkuvote
Eesti muusika sobib hésti mitme-
kultuuriliseks muusikaopetuseks. Sel

viisil saab aga kasutada iga kultuuri
muusikat ja véib-olla peaks ka kiisima,

Seattle’'i «Miirakaruds.

miks teha to6d just eesti muusikaga?
Kindlasti on mitmekultuuriline muu-
sikadpetus iildiselt iiks oluline tee kul-
tuuridevaheliste seoste moistmiseks. See
aitab luua terviklikku maailmapilti viga
siigaval ja isiklikul tasandil. Siiski on
eesti muusikal kogu maailmas muusika-
opilastele veel iiks palju véimsam s6num.
See on viike, kuid ikkagi omapérane
muusikakultuur, mis ajaloos on talunud
survet sulamaks mitmesse teise kultuuri.
Ta on kohanenud ja edasi kestnud ja
sealjuures saavutanud selge, tugeva indi-
viduaalsuse. See kohanemise ja kestmise
vaim on voimas positiivne niide teistele
kultuuridele, et muusika mitmekesisus
on vadrtus ning et iga kultuur tasub
uurimist, oppimist ja austust.

RAMONA HOLMES on etnomusikoloogist
muusikadpetaja Seattle’is. Uhtlasi teeb ta
muusikapedagoogikaalast uurimistéod Seatt-
le'is asuva University of Washington juures.
Kuigi isa poolt eestlane, on ta oma sidemed
eesti kultuuriga loonud ise juba tdiskasva-
nuna, iilikoolis etnomusikoloogiat dppides
ning Seattle'i eesti rahvatantsuriihmas tant-
sides ja viiulit mdngides. 1982. aastal pdlvis
ta Master of Arts kraadi tédga «Estonian
Regilaul». Kdesolev artikkel on kirjutatud
TMK jaoks autori igapdevasest tddst ja selle
kontseptuaalsest taustast.

Télkinud URVE LIPPUS



J. Anouilh, «Beeket ehk Jumalna aus. Esietendus «Ugalass 18. martsil 1988. a. Lavastaja Kalju
Komissarov, kunstnik Jaak Vaus (kiilalisena). Stseen lavastusest.

E. Loidi foto

Mu au on alistuda Sinu tahtele

I AVO UPRUS

Ma olen aastaid hinges kandnud Canterbury peapiiskopi lugu. Véib-
olla sellest saigi alguse mu teadlik poordumine — kui selliseid algusi
iildse ajas méaratleda amnab: liig kummaline on kéik, mida Jumal
inimestega teeb. Igatahes on ideaali, véimu ja kire kui peamiste inimsaatusi
mojutavate joudude heitluses adutav iiksnes valikute tdhtsus. Vaib koguni
oelda, et mitte midagi muud tésiselt véetavat ei ole olemas — ja samas
pole voimalik tuvastada, kas ja kui vabad oleme neis valikuis. Olen
pitidnud iillatada oma méistust ootamatusega ja ei saa Oelda, et oleksin
seeldbi parem, onnelikum vo6i targem. Kiisimérgid kasvavad ja kiagistavad.
Ometi selgus kunagi nimelt Thomas Becketi nédite varal, et elu jaatava
isiksuse kogu elu on taandatav valikule Jumala au teenimise ja kuninga
au taotlemise vahel. Ma ei rddgi neist, kes ei taha, ei viitsi voi ei julge
elada. Ma radgin neist, kes selle valiku on juba teinud v6i vdhemalt
tahavad seda enesele sisendada.

Ondsad on need, kes valivad iliks kord ja jadvad oma valikule truuks.
Ags oma jouga on see peaaegu vdimatu: liig sageli pakub elu oma
ahvatlusi ja peletab oma tiihjusega — kuidas saab nidivus olla kiill nii
mitmepalgeline, rikas ja vaene! Seepdrast valime igas hetkes uuesti ega

s6 suuda olla alati jarjepidevad, eksimatusest konelemata. Me vdime kiill



kiidelda erilise viljavalitusega, méssata jumaliku iilekohtu ja teenimatu
karistuse vastu, aga tegelikulf ei jdd meil ikka muud iile, kui kéded risti
panna ja ohata: <«Issand mis on inimene, et Sa tema peale motled.»
Ja samas kogeda lopmatusse avaneva hetke kirgastunud ilu, mones
eetilises otsustuses avalduvat inimese Jumalanédosust ja unistada avanevast
taevast kuulda héalc, mis iitleb: «Vaata, see on mu poeg, kellest mul

hea meel on.»

Sedavord isiklik suhe viib paratamatult subjektiivsuseni hinnanguis.
Jadb iile eksponeerida paratamatust voorusena (nagu seda ikka tehakse,
kui ei soovita v6i ei suudeta pahest vabaneda) ja muuta kirjutis varja-
matult minakeskseks. Seda teengi.

Teatavasti esietendus meil kéesoleval
aastal kaks Becketi-lugu: Thomas
Stearns Elioti vdrss-draama «Morv ka-
tedraalis», mille «Vanemuise» lavale
téi Jaan Tooming, ja Jean Anouilh’
«Becket ehk Jumala au» Kalju Komis-
sarovi seades. Vaatasin kumbagi lavas-
tust korda kolm ja ei saa lahti vaja-
dusest vaadata veel kord nii seda kui
teist. Liiatigi niiid, mil kuulda on muu-
datustest koosseisudes. Ometi ei ole
ma suutnud pika suve jooksul kirjutada
artiklit ega isegi arvustust ja pean paari
pdeva jooksul oma vola korvama. Sest
ei Margot ega isegi Reet moista, kuidas
olend, keda nad miskipidrast késitavad
kriitikuna, ei suuda distantseeruda ma-
terjalist, kuidas ta ei suuda kirjutada.
Aga distantseeruda voib sellest, mis on
vooras, ka oma kéditumisest ja tegevusest,
aga mitte igas hingetombes leegitsevast
kirest. Eksistents ldbistab meid, mitte
vastupidi; kuigi kire v6ib valada vormi,
valitseb kirg siiski meid, kui arvame
end valitsevat kirge, oleme aga juba
uue, veel voimsama kire voimuses.
Oma volga lunastada piilides keskendun
Komissarovi lavastusele, andes endale
aru, et nii on lihtsam. Ja ka algmaterjal
ning lavastus on lihtsamad.

Kuulen pahast pominat: kuidas,
kuidas? — see pompoosne, Eesti suuri-
male lavale, eeslavast ja horisonditagu-
sest lisa haarates, 256 meetrit stigavust
saavutanuna vaid hiddavaevu dra mahtu-
nud lavastus — ja korraga lihtne?
Jah, muidugi, lihtsakoelisem
nagu barokk klassitsismi véi gootika kor-
val, iilekiillus korrastatud vaesuse, sega-
dus kristalliseeruvate struktuuride kor-
val, Thomas Becketi poérdumiseelne elu
jirgneva korval. Loomiseelne kaos, tohu-
vabohu Looja silme ees selguva maailma-
pildi korval. Nii sageli méarab asjade
vadrtuse moot (oluline kategooria ka
Becketi jaoks). Ent see ei tdhenda kau-
geltki mitte wvulgaarmaterialistlikku
kvantiteedi iileminekut kvaliteediks hul-
ga voi koguse iihesuunalise kasvamise

ldabi. Celdud on ka: «Sina pead kasvama
ja mina pean kahanema», kusjuures
Johannese leppimises saab kahanemis-
valmidusestki suurus. Ja mis ei tdhenda
ka loplikku reeglistatust, seisakut, sur-
ma, mida toestab iga loplikult vélja-
kujunenud siisteemi paratamatu alla-
kdik ja lagunemine. Sonett ei pruugi
olla parem kui wvabavirss, aga ilma
sisemiste seaduspédrasusteta sonakuhil ei
ole vabavirss. Moot miadrab mondagi
ndhtavas, ndhtamatu mé&drab moodu.
Meie koikide asjade moot olgu aga see,
mida Jumal meile enesest on ilmutanud.

II

Jaak Vaus tsiteerib ohtralt ja varja-
matult Hieronymus Boschi, kohati lausa
kopeerides (paavst); lavastaja néib ldh-
tuvat pigem kunstnikust kui autorist.
Pohimotteliselt huvitav voimalus, aga
sisse jadvad mitmed kédrid: lavastaja
ja autori, autori ja Boschi, kunstniku
ja autori, koosluse lavastaja-kunstnik-
nditleja (Tammearu) ja Becketi vahele.
Kui Madalmaade maalikunstnik (1453—
1516) tunneb tiilgastust kogu maailma
vastu ja leiab kirkuse iiksnes Kristuse
ohvris, siis Anouilh (s 1910) ei jdlesta
mitte maailma, vaid tema pahesid ning
leiab ilu ka inimeses eneses. (Kuigi
kohad, kus seda otsesonu kinnitatakse,
pole just ndidendi tugevaimad: niiteks
0onsavoitu tormistseen lavastuse 16pus.)
Isegi groteskne kujutis kuningaperest
(stseenid périjatega) ei viljenda iihest
eitust inimsoo suhtes: niib, et siin on
lavastaja pooltoone seadnud. Kuninga
kired, norkused ja pahed moodustavad
isiksuse; Boschi tegelased on enamasti
anoniiimsed kruvikesed, kelle wvastu
pole austust ei nende loojal ega looja
talendi imetlejatel. Kunstniku maailma-
késitlus on mehhanistlik, inimene tema
loomingus on vaid inimhulga o s a, ise-
seisva viddrtuse ja isikupdrata. Boschi
allegooriline siirr on rolge ja naturalist-
lik, médrdunud ja madal.

Anouilh’ 57
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T. 8. Etiot, «Mdrv katedraalise. Esietendus «Va-
nemuisess 21. jaanuaril 1989. o. Lavastaja Jaan
Tooming, kunstnik Esti Kittus. Thomas Becket
— Andreg-Dvinjaninov, Riiiitel — Kaido Maidla.

. Laumetsa foto

rolgudki on aga puhastatud. Boschil
ja teda tsiteerivatel lavastuse autoritel
ndivad puuduvat iileva ja kauni, 6ilsa
ja puhta kategooriad: pidev surutus
saadab maalide vaatajat, inimese vaiksus
ja madalus ahistavad. Siin on sobiv
viidata, et nii Platonil kui Aristotelesel
on oilsus oluliseks méoduks, olgu voi
valu ja surma talumisel: see on au
kiisimus. Oilsus on aga vooruse sihiks
(Aristoteles), seda 6ilsust /kdlos/ on aga
sageli tdlgitud ka iluks. Seega on
ilu ja au viiga oluliselt kattuvad moisted.
Anouilh’ inimene ongi iiksi nende mais-
fetega: isiksus vastandub hulgale, leides
tuge oma toeliselt voi wviljamoéeldud
eetoselt ja ault.

Seoses Boschiga viitaksin veel paral-
leelile «Vanemuises» etendunud Lilli
Prometi nédidendiga «<«Les Caprichoss
(1973), kus toimuv oli 14bi komp o-
neeritud Goya graviiiiride temaati-
kaga ja ka kujunduslikult nendele proijt-
seeritud. Tegemist oli dramaturgi taot-
luse realiseerimisega lavastaja (Kaarel
Ird) poolt ning omas ajas avangardse
ja onnestunud lavastusega. Vaus ja
Komissarov on aga énnestunult instse-
neerinud Hieronymus Boschi, kasutades
sealjuures asjata Anouilh’ «Becketits.
saame suurima elamuse

aga endiselt lugedes ja suur tdnu vara-
lahkunud télkijale Tonu Kéivule selle
voimaluse eest.

Moni séna ka Jaan Toominga lavas-
tatud ja Tcivo Pilli ning Anne Lange-
Allpere tolgitud Thomas Stearns Elioti
Becketi-niidendist «Morv katedraaliss.
Toélke keel on hea, varsstekst nauditav.
Esti Kittuse napp kujundus jdtab kaasa-
motlemise ruumi ja viitab kostiiiimide
alt vilksatavate argirdivaste kaudu 12.
sajandi probleemide ldhedusele téna-
pidevastega. Koik toimub risti all: ajaliku
ja igavikulise l6ikepunkti valguses.
Inimese ajalik elu vddrtustub ikka selles
loikumises. Ka lihtrahvas (Canterbury
naiste koor) moistab toimuva tédhtsust
ja ta tdhendust, ei suuda aga kaasa
teha isiksuse teed ristile ja vaatab seda
vapustava kaasaelamisvoimega korvalt.
Nad imetlevad ja kardavad elu, mis
surmas oma tdiuse saab, ning koolduvad
maadligi, kei see neist iile vihiseb. Koori
ldbilavastamine on Toominga suur voit
ja minu ainuke kurbus tuleneb téigast,
et kooris ei kasutatud tollast draama-
stuudiot. Andres Dvinjaninov Becketina
on loonud hea aluse oma néiitlejateele:
et néitleja noorus pole vastavuses Becketi
vanusega (hukkub 5l-aastasena) ja ei
voimalda eksistentsiaalse valiku moist-
mist toetada isikliku kogemusega, pole
tema siiti. Voib-olla ehk liiga piihaks
méangib ta Becketi, aga see on vist
Eliotilt. . .
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Siit on kiusatus taas iile minna
«Ugala» Becketile, keda kehastab Peeter
Tammearu. Enne, kui oma pisuhinda
kannustades hoiskan, et see ei ole Thomas
Becket — turniiride esimene piik, pilga-
rite prints, kantslerina séddelev ja kiilm
poliitik ning piiskop-priimasena jadgi-
tult Jumala riigi au kaitsev vaimulik —,
enne vaatleme ldhemalt, mis siis ikkagi
Becketi ja Inglismaaga toimub.

Normannid on Inglismaad riisunud
juba paarsada aastat. Algul iiksikud,
itha siligavamale ulatuvad roéovretked
arenevad siistemaatiliseks wvallutusso-
jaks, mis lopeb 1066. aastal Inglismaa
jagamisega lddnideks ning saksilaste
lopliku allutamisega. Kristlik kuningas
Alfred ja teised allutamatud saksi
iillikud on kaotatud sissisojast ajalukku
libisenud, ka Inglismaale hakkab iiha
suuremat moju avaldama Rooma, iiks
epohh on moodas. Igavene voitlus ilma-
liku ja vaimuliku mottelaadi vahel on
siinnitanud algideedest védrandunud
voitluse ilmaliku ja paavstivéimu vahel.
Unustades, et nende kaitsta on iiks
teine riik ja iihe teise Kuninga au, taotle-
vad paavstid iiksteise jarel iilemvoimu
kuningate ja kantslerite iile, algatavad
ja toetavad ristisédu tiihja haua tagasi-
voitmiseks tiirklaste kdest, kaotades non-
da sageli kontakti iilestousnud Issanda
enesega. Nonda on ka selle uue Inglis-
maa iilikud juba 1096. ja 1147. alanud
esimestes ristisodades véidelnud oma
arusaamade eest Jumala aust. Paavst
Urban II iileskutsele jirgneb ka Thomas
Becketi isa, kes® péArast vangistust
naaseb kodumaale koos ristitud tiirk-
lannast abikaasaga. Selles wvaimuliku
ja ilmaliku, saksi-normanni-ida vaimsuse
segadikus siinnib ja kujuneb noor Becket.

Loomuldasa andeka, vaimuliku hari-
duse saanud ja end Euroopas tdiendanud
mehena ilmub ta Anouilh’ teoses meie
ette kummalise kollaboratsionistina, kes
on varjanud oma siseelu jadkihiga.
Ta on viliselt noéustunud siisteemiga,
mis allutas ta rahva, naudib heaolu
hiivesid, ent ei tunne nendest réomu.
Ta arvestab tépselt poliitilist reaalsust,
nagu on kombeks delda tdnastel kokku-
leplastel. Meie rahva intellektuaalidele
peaks olema siigavalt moistetav kogu
Becketi ilmaliku elu olemus ja piin.
Suudaksid nad ometi moista péérdumis-
jirgset Becketit paremini kui Henry II
parunid ja piiskopid!

Paneb imestama, kuidas Tammearu
Becketi nii iiheiilbaliseks ja pealis-
kaudseks mingib. Me ei nide laval, et

kerglus on iiksnes kohutava vilja-
padsutuse kattevari, loor kuristiku tiih-
juse kohal. Me ei nie ummikut, milles
paratamatult vaevleb iga latentseltki
siigavusdimensiooni omav vaimuini-
mene, kes oma hinge on miiiinud. Me
ei nde mitte midagi ndahtamatust. Ometi
on Becketi traagika suuresti selles,
et tal puudub elav eetiline imeratiiv,
mis innustaks teda taotlema muutusi
lootusetus olukorras. Seda asendab vor-
miihalus: tee koik nii, et see oleks
hésti tehtud; veendumus esteetilise prio-
riteedis eetilise ees. Kuna aga tdiuslik
vorm on eetilise ja esteetilise tihtsuses,
siis ei koge ta eales muud kui vaid
imitatsiooni ndilikku t#diust, oma ole-
mise mulaaZzlikkust. Isegi kaaskondlaste
kadedusest, poélgusest ja imetlusest
hoolimata ei saa ta vaimuinimesena
jatta teadvustamata selle ndivuse tege-
likku vadrtusetust, maja-likkust, ebatoe-
lisust.

Viilisest ja sisemisest aust olen kir-
jutanud TMK-s 1988/5. Esimene on miint,
mida iihiskond véi iilikud voéivad oma
lemmikutele annetada ja mis soltub
suuresti kohandumisoskusest, tavade
eriti innukast kaitsmisest ja propagee-
rimisest, konformismist — on seega
iithiskondliku tunnustuse vorm. Sisemine
au on aga kooskola kolmnurgas: olemus
olemine ja Jumal, mis pdhistab subjek-
tisisese tasakaalu. Eetiliste ja esteetiliste
normide iihtsuses on isiksuse essentsiaal-
ne olemine. Subjektisisesest tasakaalust
johtuv eneserealisatsioon absoluutsete
viadrtuste nimel on Jumala tahte teos-
tamine maa peal. On kunstnikke, kes
mingleva kerguse ja lapseliku loomulik-
kusega suudavad kdia kuristiku kohale
pingutatud viiulikeelel: need on piiha-
kud. Becket ei ole piihak, sest ta ei
vabane iial enesekontrolli needusest ega
saa olla kui lapsuke. lial ei lase ta
end kanda Kristusel ja nonda ei jaddgi
tal muud iile, kui votta enda kanda
Jumala au koorem ning minna selles
lopuni. Sest ainult 16puniminekus suu-
dab ta ndha om a au.

v

Ei ole «Ugala» teater minu jaoks
muud, kui Andres Lepiku talent iihelt,
Malmsteni ja Sadliku kiilm professio-
naalsus teiselt poolt. Alliku maoistus,
Komissarovi kirg ja ateistlik-kommu-
nistliku maailmavaate ahistav katus
koige kohal. Nimesid korvale jidttes voib
enesele lubada kunstilise iildistuse kogu
tithiskondliku siisteemi kohta. Must lagi
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avatust taga noudes/kord tema saaks
konelda! Tahad voi ei taha, aga alati
tunneb iga Becket sedagi, et kuningate
soosing polegi nii kerge kanda. Mida
enam kasvad, seda valusamalt 166d end
dra vastu lage, mille kérguse maéérab
dra keegi teine (Gwendoline!) vihjete,
otseiitlemiste vo6i voimu rakendamise
kaudu. Nonda ei saa ilmalikku hiivet,
sealhulgas ka voimu taotlev inimene iial
olla 6nnelik — vo6i kui, siis oli ta latt
madal ja silmaring ahas.

Henry (Andres Lepik) imetleb Becke-
tit ja jalgib teda kiivalt. Kuigi eavahe
(15 aastat) laval kusagilt vélja ei paista,
ei jita Lepiku kassikdppadel kond, silma-
nurgast heidetud pilgud, alatine enese
kontrollimine Becketile kahtlustki, kelle
opilane ta on. Aga nagu ikka véimur,
ei jdta ta alandamata oma opetajat,
ei jita talle meenutamata seda musta
lage, mille seab Becketi kohale tema
paritolu, kehtiv okupatsioonivalitsus ja
selle korgeim siimbol: Henry II.

Lavastuse peategelaseks kujunev Hen-
ry II on oma liigutustes pisiasjadeni
tapne, aga ikkagi répakas, raevupursetes
nimelt norkuse tottu ohtlik, 16buihaluses
hévinev, pidevalt oma piihapiltidele sii-
litav ja selle eest karistust kandev mees.
Kas see on siis ilmaliku véimu tasuta
kaasaanne? Roll on teostatud meister-
likult nagu ka omaaegne Jago; jiimme-
konna aasta pidrast tahaksin ndha ka
Lepiku Leari. Méistagi on mul kahju,
kui hea néitleja peab suhtlema elektri-
liste viirastustega (surnud peapiiskopi
kuju ja hédl translatsioonis), aga tekkiv
piinlikkustunne pole tema siiii. Samuti
nagu ei ole tema siiii, et puuhobused ikka
puuhobusteks jddvad, et inglise paruni-
tes kehastuv juhmus peaasjalikult réoki-
mises avaldub, et prantsuse parunid
méngivad naised kéiguvad kusagil «Lau-
tensackide» ja «Hamleti vahel (mis maois-
tagi erakordselt selgelt nditab Komissa-
rovi suhtumist véimu iimber kiibitseja-
tesse ja et paavsti kujutab pigem mérgi-
na kui nditlejana kasutatav butafooriast
ja kostiiiimist aheldatud laps. Kuna maa-
ilma valitsemisele pretendeeriv paavst
voib olla kiill aheldatud, aga mitte
lapsik, siis jadb mulje, et nditleja valik
toimus pigem kasvust ja kaalust kui
muudest omadustest lihtudes.

Positiivselt jdid meelde veel Elmo
Niiganen Kardinalina ja Dajan Ahmetov
Prantsuse kuningana. Tosi kiill, need
stseenid périneksid nagu teisest lavas-
tusest, rollidki on lahendatud hoopis
teises votmes kui peategelaste omad.

62 Tiahendab see seda, et iilejiinud maailm

on veel absurdsem kui Inglismaa?
Nimetatud grotesksus ei ldhtu kiill
iiksnes kostiilimist, vaid ka tegelasi
naeruvaidristavast tekstist. Vaimuliku
voimukandja véérandumine vaimust on
Anouilh’le wveel voikam kui nditeks
kuningas Henry kompleksid, ja seda
voikust on Komissarov virve sééistmata
voimendanud. Ei varja, et vaatasin neid
«minu Becketists» harali seisvaid rolle
naudinguga. Hésti tehtud.

v

Milline on siis nende stseenide ajas
Komissarovi—Tammearu Becket? Ta on
vahetanud kantsleri regaalid ja riigi-
pitsati piiskopimitra ja saua vastu, et
kaitsta iiht teist riiki. Mitte paavsti
voimu, vaid Jumala au. Ta elab ldbi ka
kiusatuse koigest loobudes pithaks saada
ja suudab siis ise oma taotluse iile
muiata. Endiselt peaks ta printsiibiks
olema soov teha koike nii, et see oleks
tehtud hiésti: oleks 6ilis-kaunis-auline.
Laval nden ma aga flegmaatilist hea-
siidamlikku habemikku, kes on koigile
andeks andnud ja kelle soojusest saavad
toitu tema ldhedased (niiteks viike
munk, keda miskipdrast mingib hiigla-
kasvu ja hallinev Aavik). See Becket
ei hiippa iile oma varju, ei raba elegantsi
ega vaimuvahedusega. Tammearu Becket
on tolstoilasest munk, pigem kohtlane
frantsiskaan kui korgkiriku pea. Ta
périneb lihtrahva hulgast, tajub sellega
ithtsust ja jddb selle osaks. Oponent
voiks niilid oGelda, et sellise lahenduse
eeldused on olemas Becketi eluloos ning,
viidates tekstile «Ma armastan inimesis»s,
toetuda peapiiskopi paritolule, agakeel
mida Becket kasutab, rddgib vastupidist.
Moisted, millest ta konstrueerib oma
maailma, vidrtused, mida ta ldbi
néidendi kannab,japliiidlusedanna-
vad meile pildi hoopis teistsugusest
inimesest. Inimesest, kes kogu oma elu
on seisnud eraldi ja iiksi mitme maailma
vahel kui vooéras, ja polguse ja austuse
sogaste lainete kohale ehitanud om a
torni, o m a isiksust.

Nagu me korduvalt kuuleme, jumal-
dab Becket iile kdige au. Et au talle
korraga nii vélist suhtumist kui ka sees-
mist tasakaalu, selle kdigutamatust ja
haavamatust tdhendab, ilmneb ka tema
kéitumisest. Kui kahte erinevat auki-
situst kujutleda joone teineteisest eemal-
duvate otstena, siis on moistetav, mis-
sugust valu pidi tekitama iiha kasvav
pinge. Ei seda pinget ega kirgast valu
hooma me lavalt kuigi sageli. Aga au
ei ole au, kui ta ei suhestu vaiartuste
tipuga. Seni, kuni tipuks pseudo- voi



vahendvidrtus (olgu selleks siis kitte-
voideldud véim, rikkus v6i kuulsus),
seni deformeerub meie elu kolmnurk
ja langeb laperdades mé#dramatusesse.
Feab olema viga rumal, et laperdamist
lennuks pidada. Ja peab olema viga
uskmatu, et mitte ndha languse katast-
roofilisust igavikulises tdhenduses.
Becket ei olnud ei seda ega teist.
Tekst kubiseb viidetest tema erilisele
intellektuaalsusele ja kultuursusele. Ja
nagu varemgi 6eldud, on kogu Inglismaa
tema ajaks juba enam kui 700 aastat
usklik. Indiferentsust Jumala suhtes on
tollases kontekstis raske ette kujutada.
Kiill aga missu, aktiivset vastuhakku,
kuritegu, mis on midagi hoopis muud.
Ons Becketil enne otustavat péordu-
mist teadliku missu periood? Ei, arvan,
et nii suureks tema ahastus (nagu
niiteks Nietzschel) ei kasva. Ta elab
Looja loodud maailmas, ei teadvusta
aga, et tal oleks kohustusi Looja vastu.
Ta ei olnud veel andnud oma jah-séna
ning ehitas oma torni. Meenutades aga,
et ldbi Moosese Iisraeli rahvale antud
seadused said kord iimber kirjutatud
siidameisse, on loomulik, et kogu inimelu
suhestub nendega. Seda ka siis, kui need
umber sonastatakse elik tolgitakse. Bec-
ket polastab tithje moraalireegleid, ju-
maldab aga au ja peab seetditu kord
tunnistama eetilisi norme. Becketil on

«Becket ehk Jumala aus. Kuninga pojad, Inglise
parunid ja Kuningas — Andres Lepik.

vaga olulisel kohal 1lu méaiste. Koik
olgu kaunis. Eks ole siin ju tegemist
tdiuseihaluse iihe vormiga? Kirjutatud
aga on: olge taiuslikud, nagu teie isa
taevas on tdiuslik...; taotlege esmali
Jumala riiki (abscluuti)... Becketil ei
olnud vaja reeta pohimotteid selleks,
et anda oma elule védrtus, ta pidi iiksnes
lubama oma kolmnurga seni tiihjana
seisnud tippu absoluutsete védrtusie
siinergia: elava Jumala. Ja korraga
said tihjad méisted sisu: nii aul kui
ilul oli korraga kate. Oli mo66t, millega
moota olevat ja ndivat, kaduvat ja
jadvat. Endiselt on koik tema wvastu,
ainult kui enne seisis nende madaluse
vastas Becketi polastav korkus, mis te-
rasvitsana paindus ja 16i, siis niiiid on
seal inimene, kes on ldbi elanud
mones hetkes varitseva igaviku ja
surma, kogenud kiusatuse erinevaid
vorme — olgu nendeks vo6i rikkus ja
vaesus, mis iseenesest ju mitte midagi
ei tdhenda — ja moistnud, et inimese
iilim osa on seista kohal, mille Jumal on
talle médranud, ja teostada seal oma elu
kui vabaduse akt.

See ei tdhenda veel, et kahtlustel
ja kiusatustel oleks korraga lopp. Altari

juures on kiusatus koige kangem, teavad 63



U] SIApUY — sp¥ quny oy nuipy nf

S1AWIOON SIAPUY ‘8 N uony -t
—  prundopd aFul Cenn oipwng  yya 1oyaagg s




pojof apo g

Yidaq

SN e SOFUIUNY 40D BlRuing yio joyaags



vaimulikud juba sajandeid. Ainult illu-
sioonidel on 16pp ja saatana pakkumis-
tele ei omistata enam vadrtust. Libastu-
des sonnikul, ei arvata end enam leidvat
briljanti ja nii mitra kui muhud on
ithtviisi tithised ajaloo Issanda poolt
pakutud missiooni sisulise véddrtuse
korval. Moistetakse ka, et nii elu kui
ka missiooni tegelik vddrtus on selles,
et see koik tuleb Tema kéest ja ldheb
sinna ka tagasi. Kiisimus on ainult selles,
millisena annad sa tagasi sulle usaldatud
elu.

Oponendil jaib iile kiisida, kas toesti
on voimalik késu peale poédrduda, eriti
nii uhket vaimu omades nagu Becketil.
Henry seda ei uskunud ja ega Becket
isegi oma muutumist ette ei ndinud.
Koorma oma olgadele votnud, adus ta
aga korraga selle tdhendust: hoomas,
et pithaduse vddrtused on kauneimad
ja igavesed ning moodustavad inimese
essentsiaalse olemise. Becket taipas oma
olemise motet. Ta méistis korraga, et
reeta igavesi védrtusi pole voéimalik,
reetmata sealjuures iseend, ja et tdiustu-
mine tdhendab allakdigule vastuseisu,
ajaliku tasakaalustamist igavikulisega

ning et Jumala au kandmise koorem on.

tegelikult meie ainuke olemisvéimalus.
Ta négi ldbi Jumala eituses peituva
eneseeituse ebaesteetilisust ja see sai
méadravaks. Ta ei saanud enam teenida
voltsi ilu. See oli ilmutus. Naiilisusest
libi tungiv toéeline reaalsus, mida ei
saa salata. Pérast sellist kogemust on
voimalik ka surra iiksnes nii, et surmgi
oleks vastuseis kaosele, manduvale ja
vahendvédrtusi orjavale maailmale. Kor-
rastatud loovuses, kus esteetiline ja eeti-
line on {ihendunud Jumalas, ei ole
juhust ega ripakust. Uha uued ettenige-
matused tulevad kui vanad tuttavad
ja sa votad neid vastu naeratusega.
Koik asjad asetuvad tdpselt ja kergelt
oma kohtadele. Nonda tuleb oma oigei-
mal ajal ka surm ja kui sa teda kitelda
suudad, on ta korraga voidetud. Voide-
tud on ka need, kelle ldbi ta saabub.
Ja pole dudne, et siisteemi mahub seegi,
kuidas ajaliku maja teenrid — nii ilmalik
kui vaimulik véim — omavahel kokku
lepivad, sinu elu ja surma peenrahaks
vahetades voi pronksi oma kasuks poo-
ravad. Selle eest polnud kaitstud ka
Onnistegija. Natuke naeruvédrne niib
eemaldujale koéik, ja kiillap tahtis oma
nukral ja ometi iileval kombel seda delda
ka Anouilh.

Aga ometi kritiseerib ohver viimse
ja lopliku reaalsusena igavikus oma
pilastajaid ja tapjaid, korrumpeerunud

66 riiki ja aega ning tema tunnistus on

seda voitmatum, mida jédgitum on olnud
tema andeksand. Nii on voimalik
Anouilh’ ndidendist viélja lugeda ka
veendumust, et nii meie altruism kui
ka egoism peaksid pdddima palves:
Issand, Sinu tahtmine siindigu, nii tae-
vas kui ka maa peal. Ja kahju on
sellest, kes leiab siit passiivse, elust po-
geneva eluhoiaku alged. Ka valmisolek
surmaks voib olla elu jaatus. Kristlus
on viadrastumise kompromissitu kriitika,
vastuseis destruktiivsele algele, kohus-
tus lopule viia kord alustatu. Ja on
imeline arm, et me tohime seda teadmist
ldbi ajastute kanda ning iitha uuesti
teostada piiiida. See on onn. Sest nagu
nii monigi teadvustanud ja postuleerinud
on, pole 6nn mitte scovide tditumine,
vajaduste tiha rafineeritum rahuldamine
ega valu vidltimine — onn on tdita alati
Jumala tahet, kui rdnk see ka ei tunduks.



Ootame (loodame?) veel?

Praegu jille peegeldab ja voimendab
teater — isegi siis, kui ta seda eraldi
ei taotle — elus toimuvaid protsesse
vahetumalt, kui teised kunstiliigid.
Stagnaaegadelgi, kui teater toimis vahel
toesti omamoodi vastupanuliikumisena,
registreeris ta paralleelselt ka elu
allakdiku.

Eriti naitlikuna meenub omaaegne protesti-
reaktsioon Mikiveri «Hamletiley — vdhem
kriitikute, sagedamalt vanema (ka keskmise
pélvkonna) teatritegijate ja osa publiku
hulgas. See polnudki niivérd vastuseis
Mikiveri-Viidingu tolgendusele — tegelikult
ei suudetud leppida, et elus ei ole enam
terviklikku isiksust, kes suudaks kas vdi
iiksi vastu seista illdisele laosele, Taani
kuningriigis toimuvatele mddanemisprotses-
sidele. Oma hingerahu huvides oleks tahetud
ndha Hamletit, kelle poole vdhemalt laval
oleks saanud iiles vaadata.

Nii praegugi — rahulolematus teat-
riga voimendab rahulolematust eluga
iildse. See selgus ka septembri lopu-
pédevadel Tallinnas toimunud viikela-
vade festivalil.

Praegu oleme vist oma elu ja kunsti
allakdigu ulatuse ja voimaliku iilesmige
plirgimise raskused juba kiillalt hasti
teadvustanud. Lauspessimism, pseudo-
isamaaline ilutsemine v&éi — pohi-
mottel: padstku end, kes saab — ari-
voimaluste jdrele haarlemine loodeta-
vasti siiski ei rahulda neid, kel veel
pisutki eluausust ja kunstivajadust.

Oodates. . .Godot’d

voi ninasarvikuid?

Oht: jitdagi 4ra ootama, seejuu-
res kaeblema, kui halb meil on ja kui
raske on moéodaniku ja tdnapieva eba-
oiglust taluda. Optimistliku pessimistina
arvan, et asi ldheb wveel tiikki maad
hullemaks. Uks vdimalik hoiak oleks
toeline stoitsism, mis praegusel ajal
kiill suuremat oOnnestuda ei taha.
Manitseme loputult iksteist: rahu, ai-
nuklt rahu! kiilma verd! — ise itha nér-
vilisemaks muutudes. Ometi pole muud
vadrikat teed, kui teha, mis vidhegi
oskad, ja mitte leppida, mitte harjuda
halvaga, mitte kiiiiniliseks muutudal

LEA TORMIS

On oktoobrikuu. Ajakiri ilmub detsemb-
ris — IME peab lahkuma pelga miiiidi
tasandilt, aga ta realiseerimise tegelikud
teed on veel mitmes suunas piisti. Reakt-
siooni pealetung. Midagi siiski toimub,
voitlus voimukoridorides kidib. Kultuuri
osa on esialgu jddnud iildsénaliste
deklaratsioonide tasandile. Paljudele
majandusmeestele on kultuuriasjad endi-
selt viimasejdrgulised. Asjaolu, et kul-
tuur pole iiksikute luksusalade kogum,
vaid inimlik eesm & r k uuele elukor-
raldusele, mille nimel rasket majandus-
voitlust peetakse, kipub meelest minema
sel kiirendusega allamége-veeremisel.
Oleks wvaid ndha, kuhu pidurduseks
klammerduda — kivinurk, millest kinni
haarata, et hakata end iilespoole ti-
rima. ..

Kas suudaksime esialgu lihtsalt
situatsiooni teadvustada? Kas voi siin,
teatri poole peal. Diagnoosiga hakkama
saada. Olgu see voi halastamatu. Sellelt
pinnalt oleks vahest vdimalik aegapidi
ka liikuma hakata. Ma ei tea, kui palju
teatritegija endale olukorda teadvustab-
ki. Loojal peab vist olema tugev enese-
kaitsereaktsioon. Ehk ei saa alati endale
tunnistadagi, et asi on niilid péris hull
ja pohjas. Kas see, kes tunnistab, peaks
tegema taieliku tdispéorde, moneks ajaks
eemale tombuma v6i hakkama uuesti
teisest kohast peale? Aga teatris ei séltu
asjakorra muutmine tavaliselt iiksikust
inimesest, tema sisemistest jou- ja ande-
kuse varudest. Isegi kui ta on lavastaja.
(Kas pole just vidhesed tipptaseme lavas-
tajad selles lagunevas impeeriumis vii-
masel ajal lavastamisest — vahemalt
teatris — loobunud?) Teatris, senise
organisatsiooni kohmakusest rddkimata,
on koik nii kuratlikult seotud elu
iildise kvaliteedi, vidiga erineva tasandi
ja elukutsetega inimestega. Naiitlejal
on eriti raske midagi muuta. Kui tal
just pole erilisi «iset66tamise» voimeid,
oskust end koige kiuste loovalt raken-
dada.

Tuleks karta, et just moni kbéige
voimekam ja madalama valuldvega ini-
mene voib niisuguses olukorras lihtsalt

teatrile selja poorata. Tundes, et ta ei &7



suuda midagi muuta ja ei taha niisuguses
masinaviargis enam edasi keerelda. Sel-
lise dkilise otsuse voivad teha just need,
keda teatril umbseisundist véljatule-
miseks koige rohkem vaja. Reageerivad
koige tundlikumad. (Kas sarnases olu-
korras pole niiteks ka killuke Tallinna
vene intelligentsi? Pingete segapuntras
riskime kaotada inimesed, keda siin,
praegu eriti, viga vaja oleks. Jéédes
kahe tule vahele, vdivad just nemad
loobuda voi lahkuda.)

Kriitikute kohus on siiski piiiida
midagigi motestada. Kui keegi veel
kuulata peaks tahtma. Vo6i olgu siis
iseendale ja monele kolleegile. (Meie
tsunfti autoriteet kdib ju samuti aina
alla.)

Ka festivaliga on seotud téhelepanek:
juba pikemat aega kiusab tunne, et kui
moned iiksikud tédhtsiindmused maha ar-
vata, siis ndib, et mitte kedagi ei huvita
oieti mitte miski. (Ebaméadrast ootust
on siiski veel aimata?) Mitte ainult,
et teatris on hakatud vdhem kidima,
saalid on tiihjad. Need asjad on kiill
seotud, aga mitte nii otseselt. Festivalide
ajal tajud olukorda teravamalt kui
muidu: vaatamata sellele, et me praegu
rddgime aina iihte- ja kokkuhoidmisest
(oleksime nagu vaimus valmiski millegi
nimel kokku hoidma), on meie praegune
situatsioon tegelikult kaasa toonud uue
omavahelise voordumise, hajumise. See
on dratundmine, mida ei saa toestada,
kiill aga tajuda. Selles on ka oma loo-
gika. Surveaegadel oli sisemine iihte-
hoidmine vo6ib-olla ainus véimalus vastu
panna, tuge leida. Hiljutiste suurte
kooslaulmiste aegu oli seda ehk ka
rohkem, monede rahva ajalugu puuduta-
vate lavastuste puhul oli kiilinarnuki-
tunnet veel ka teatris. Aga praegu,
iseendagi teatrihuvi véhenemist jdlgi-
des (see pole lihtsalt kriitiku elukutset
vahel saatev tiidimus) paistab jille, et
teatriilmas peegeldub iithiskonna iildine
kohklus- ja vidsimusseisund iisna niit-
likult.

Kui konkreetset vidikelavade festivali
silmas pidada, siis muidugi see, et Tal-
linnas midagi teatrialast toim ub, oli
siiski tajutav. Uleiildse toimub praegu
ju vdga palju (kvaliteet on iseasi),
peame hakkama harjuma, et ei joua
enam koike haarata. Esialgu tekitab
see isegi peataoleku ja lootusetusetunde.
Voimaluste paljususega peame lihtsalt
psitithiliselt kohanema, teadlikuma va-
liku vajaduse loomulikuna omaks votma.
Teine ja kurvem tode on see, et niiiid,

68 mil kultuurivallaski korraga palju toi-

mub, selgub #kki, et huviliste ring, kes
iildse t a h a b millestki vaimsest osa saa-
da, on ikka iisna viike. Voiksime ennast
lohutada, et huviliste hulk praegu liht-
salt diferentseerub, jérelikult jatkub
teda mniiiid igale poole konkreetselt
vihem. Rohkem kui tdendoliselt viheneb
see kontingent siiski ka absoluutarvudes.
Ja see paneb jille tosiselt motlema,
kui ohuke meie kultuurikiht o6ieti on.
Kui kerge on seda 16hkuda ja kui raskeks
laheb taastamine, kui laseme sel praegu-
ses olukorras lausa mureneda.

Mitte ainult vaatajais, tegijates endis
on tekkinud mingi rabedus, kohk-
levus ja ebakindlus. Moistetav,
et 166b périselt vidlja meie iildine
kulumus; pettumus algselt suuremates
lootustes; allakdinud toovoime. Lisaks
psiiiihiline vapustus: avalik, pohjalik
teadvustamine, k ui hullud asjad meie-
ga on toimunud ja toimumas. Nidha juba
esimese sula aegadel k o g u iildist, kole-
tut masinavirki koikide traagiliste
ajalookeerdude ja ndahtuste taga. Stagna-
aja lopuks olime kiill pohiméotteliselt
joudnud arusaamisele, millises i{ihiskon-
nas elame, mis meist on saanud. Niitidne
iksikasjaliku dokumentaalmaterjali
teadvustamine on olnud héadavajalik,
aga rink kogemus. Kui seda millegagi
teatris vorrelda, meenub ikka Hamlet —
inimene voib teoreetiliselt teada, et aeg
liigestest lahti on, aga téde jouab l6p-
likult kohale ikka alles siis, kui see otse-
selt ja halastamatult teda ennast puu-
dutab.

Ainult tosiasjadele silma wvaadates
saab edasi minna. Aga kui languse siiga-
vus kedagi lausa loctusetuks teeb voi
siis kolblusele kidega 166ma paneb?

Sisemise ebakindluse pohjuste seas
on veel enesele aru andmine: kui vihe
me tegelikult teame ja oskame. Ehk
ainult t66 ise saab siin aidata. Aga
kuidas see t66 kdima panna ja kes on
opetajad? Ebakindlusetunne elab koigis,
nii ka kunstiinimestes: dkki ma jddn
niiiid viimasestki rongist maha, ei joua,
ei saa enam jarele? Heitlikkust iildises
(teatri)situatsioonis voimendab pisut va-
bam liikumisvéimaluski: peaaegu igaiiks
piiiiab 1 e i d a endale kanali, mille kaudu
piidiseks voimalikult rutem ennast vilja-
poole néitama (voib-olla natuke ka teisi
vaatama). Ega senisest sunnismajsusest
pédsemise kihku anna hébeneda. Kurb
on vaid, kui konjunktuurlus, vajadus
ruttu millegi tulusa jédrele haarata, esi-
plaanile touseb. Aga kui midagi hibe-
neda siis seda, et viga paljudel vanema
polvkonna hulgast, aga ma kardan, et
ka noorematel, on eneseproovimise, ene-



setdiendamise instinkt kustunud. (Vai
ei ole seda kunagi olnudki?) Ei tritatagi,
ei tahetagi enam vilja rabelda — arva-
tes, et on nagunii juba lootusetult
maha jdddud, liiiiakse kdega uute ideede,
teadmiste taotlemisele.

* & &

Ja veel iiks pohjus ebakindluseks —
niiiid juba tésine hirm publiku kaota-
mise pérast. Lopuks on joudnud prakti-
kuteni, mida seni vaid kriitikute hédal-
damiseks pohjati. See on pannud tegijad
kaootiliselt liikkuma, sest vdhesed suuda-
vad uues olukorras ldbimoeldult ja
kaugema perspektiiviga kdituda. Puudub
sisemine pide, ei teata enam, millest
kinni haarata. Kui arvestada veel tradit-
siooniliselt meisse juurdunud eelarva-
must, et puhast meelelahutust oleks
nagu hidbistav teha. Neid, kes on seda
taiesti kompleksivabalt ja réomsalt
teinud, on meie kunstimaailmas alati
vihe olnud. Praegu haaratakse iga
hinna eest 16bustamise kui viimase péés-
teronga jdrele, aga selles on ikkagi
soomeugrilikku raskemeelsust ja tead-
likku paratamatusetaju. Tuleb aina kaa-
luda — mis niitid kiill ldheks! mille
peale kindlasti tullakse! Aga niipea,
kui puudub anne, spontaansus, room ja
tegemislust, pole see enam o&ige meele-
lahutus.

Praegusest ebakindlusest radkides
ilmneb veider paradoks. Stagnaaja tiiiip-
kujundiks, ahistavaks tajumuseks sai
Peer Gyndi Suur Kover voi niiliselt
elastne, tegelikult umbne sein — ei
verista otse, aga tuimestab. Ometi —
imelikul kombel oli siis mitmelgi see
nimetu sisemine pide olemas: eesmérk —
vastu pidada!l Mingis mottes tundis
kunstirahvas end voib-olla isegi iihise-
malt kui niiiid, mil «oma nisi» otsimisega
voib kaasneda kiivas salatsemine ja
tsunftivendade umbusaldamine. See pole
ju see konkurents, mida hidasti
vajame!

Iga psiihholoog iitleks, et need on
antud olukorras moistetavad ja parata-
matud ilmingud. Jédb lootus iseregu-
leerimisele aja jooksul. Rédgiti ka viike-
lavade festivali lopetamisel, et ega krii-
siseisund iseenesest ole veel midagi loo-
tusetut. Ka see on iiks loomulikke teatri-
kunsti (ithiskonna?) seisundeid. (Panso
armastas meelde tuletada, et koige sage-
damini kiilastab 6nn onnetuid.) Nii et
polegi motet paanikat teha, hiirekella
liiiia. Kui ainult poleks dérevat kella-
tiksumist, Mitte tavaline eksistentsiaalne
hirm, vaid meile koigile teada olevast
reaalolukorrast tingitud. Sellest kram-

bist lahtisaamine on toenéoliselt raske,
aga mitte voimatu.

Kas pole iiheks heitlikkust siivenda-
vaks teguriks isegi senisest suurem
loominguvaba dus? Oleme juba aru
saanud, et ega me kuigi vabad olegi,
sest vabadus on vastutus. Vabadus
koos vastutusega kui stressi pohjustaja?
Voi siiski voim alus praeguse stressi
iiletamiseks, kui hingejoudu jatkub?
Voib-olla vottis festival ajutiseltki aja
maha, t6i meid teise reaalsusse, teatri
mingumaadele vahetumalt tagasi?

Millest oppust votta

Festivali lithikeseks jadnud lopuarut-
elul leiti, et siiski mitte juhuslikult
pole Tsehhovi «Kajakas» lavastuste
iisnagi juhuslikult kujunenud wvalikus
kaks korda esindatud. Kui Treplevi I
vaatuse todemus uute vormide héa-
davajalikkusest tousis esiplaanile 60-
ndatel, siis praegu (kui iildse midagi veel
kehtib) kehtib pigem Treplevi finaali
nukram ja avaram tédemus, et asi pole
uutes voi vanades vormides — hoopis
selles, mis vabalt hingest lahtub. .. Need
valikud korduvad vaheldudes ldbi aega-
de. Praegu — igavus voib kiill tuua igat-
suse vahepeal unustatud vormide, seni-
sest teisiti tehtud teatri jérele, aga
otsustavaks saab, kas tegijal on ka
midagi 6elda. Mitte deklareeritud kont-
septsiooni, vaid piisivdédrtuste ja kunsti-
maagia tasandil, siin ja praegu, mil néib,
et koik on samahésti voimalik kui
voimatu.

Kiisisime rohkearvuliselt, toesti rah-
vusvaheliselt kiilaliskonnalt, kas rahvus-
vaheline viikelavade festival on vajalik.
kas ta iitles rohkem kui silt, mille kiilge
teatud hulk etendusi riputada? Vaja-
likkust ei eitanud keegi, kuigi selle
pohjusi ndhti erinevalt. 1. Teatrielu
kriitilised perioodid vajavad viikelava,
kus siinnivad uued vormid, saab teha
eksperimente ja jareldusi (Leningrad,
prof Gitelman), suured lavad ldhevad
iile kommertsvormidele (Ungari kriitik
L. Upor.). 2. Baltikum on alati toetanud
vene avangardi, Tallinnas voikski toimu-
daavangardi festival (Moskva krii-
tik N. Agiseva). 3. Tina ei ole viikelavad
eksperimentaalsed ega ka niitlejale koo-
liks. Stambid, stereotiiiibid ja kommerts-
lik meelelahutus on siiagi iile kolinud
(Moskva kriitik A. Sokoljanski). 4. Sega-
seks jddb, mis on viikel a v a, viike-
vorm. Asi polegi ruutmeetrites vo6i
tekstihulgas, moétet on r#ddkida trupi
teistsugusest olemisviisist (Pirgu! ), suht-
lemisviisist (ka publikuga). See, mis oli
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ammu enam. Praegu tuleb oodata ja
tootada professionaalselt (Warssavi,
kriitik E. Wysinska). 5. Kriitikutena
kasutame tdhenduse kaotanud termineid,
noudes teatritelt aina u u t. Iga viga hea
lavastus on avangardne, avangard
saab olla ainult i ksiknéd htus (Lee-
du, Kaunase kriitik). Viimasega kaldun
noustuma, andestagu terminoloogiatip-
suse eestvoitlejad! «Avangards on prae-
gu lihtsalt tithi sonakolks. Ja «postmo-
dernismi» alla mahub natuke liiga
palju. Kas mahuvad ka humanistlikud
«traditsiooniliseds vadrtused, A milleta
see mineviku-oleviku teatrivotete palju-
suse vaba monteerimine siiski kerge-
kaaluliseks osutub. (Minu meelest ei
saa elavates inimestes materialiseeritud
lavakunst kunagi péris ¢«puhtakss viar-
tushinnangulisusest, stiliseeritagu, palju
tahes!)

Uhinen nendega, kes ei pea viikelava
universaalseks pidsterongaks stereotiiii-
pide ja kommertsialiseerimise sogases
meres. Ta volu ja ohtlik noudlikkus
on enamasti ldhema siivenemise, psiih-
holoogilise eritlemise véimaluses.
Minule oli festivalilavastustest sellele
teatritiiiibile koige ldhedasem «Vana-
linnastuudio» <Emigrandids. Lutsepa-
Baskini (Mikiveri suunatud) partnerluse
tdpsus ja improvisatsiooniline vabadus
iihteaegu; psiiiihilis-ajalooline usutavus
ja iildinimlik universaalsus. Elus teater,
alati huvitav, alati l6puni seletamatu
inimene.

Kahju muidugi, et iiks algselt kuulda-
vasti plaanitud ettevotmine — festivali
ajal téotav praktiline seminar-laboratoo-
rium, kus uuritakse spetsiifilisi loome-
probleeme — taiesti Ara jii. Ju ei olnud
piisavalt huvi vo6i ettevotmist — potent-
siaalseid labiviijaid peaks meil olema?

Festivali lopuarutelul kiisiti kordu-
valt, millised olid festivalilavastuste
valiku alused, kes ja mille hulgast valis?
Kahtlen, kas korraldajatelgi oiget iile-
vaadet on. Jirgmisele festivalile sooviti
eeskidtt konkreetset esteetilist sisu
ja varasemat valikut — olgu iihe inimese
voi ziirii poolt. Mitte kéik seekord niida-
tud lavastused polnud algselt viikese
lava jaoks tehtud. Vo6i olid, aga néidend
noudnuks pigem avarat lavaruumi
(«Tango»*, «Ninasarviks). Ehk polegi nii
tdhtis, kas saame lavastusi mingi kitsalt
piiritletud sildi alla viia? Kui lavastus
toesti hea juhtub olema, huvitab vihe-
seid, millisesse formaalsesse kasti teda
paigutada. Sellesama Hollandi noorte-

* M. Unt tegi hddast vooruse, muutis kitsa,
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trupi mingitud <Kajaka» puhul, mis
pakkus enamikule iihe huvitavama-
test elamustest, ei tulnud kellelgi pidhe
arutleda, kas see iildse kuidagi toimuva
festivali sisse mahub.

Kui meil on iilejirgmisel aastal joudu
ja vajadust veelkordseks festivaliks, kas ei
peakski piliidma kava iiles ehitada paari
teadaolevalt tdesti médjuva «ilma teinud»
lavastuse iimber? Et Hollandi «Kajakas»
tegelikult pooljuhuslikult siille kukkus (enne
esineti Moskvas), peaks meid tuleviku suhtes
ettevaatlikuks tegema: mida iildse kitte
saame, keda jaksame siia kutsuda. Edaspidi
voiksime piirduda ka lavastuste vdiksema
arvuga. See mote kordus peaaegu koigi
sonavottudes, ka vaheaegadel kuluaarides:
vajame festivali, kus oleks rohkem «dhkus.
Peab jddma avaruse tunnet, jirelemotlemis-
aega, rohkem vdéimalusi erialaseks suhtle-
miseks. )

Lidne- Saksa ITI-keskuse esimees Manfred
Linke iitles esimesena vdlja, et dhtune kohvi-
kuvdimalus oli hea, aga vajalik on pidevalt
tegutsev «klubi», kus inimesed saaksid kokku
ka pdeval ja etenduste vahel. Tdesti, palju
lahendanuks lihtsalt mingi ka kohalikele huvi-
listele kittesaadava, kohvivéimalusega ruumi
olemasolu kdige kdidavamas kohas (mitte ai-
nult staap «Oliimpias»!), kuhu iihtlasi pide-
valt laekub ja vdlja pannakse (ka isiklikul
algatusel!) informatsiooni festivalietenduste,
linnas toimuvate kultuurisiindmuste, kava-
muutuste, kohtumissoovide jne kohta. Praegu
valdas tdit infot heal juhul paar inimest,
aga kiisima tuldi ka teiste kohalike Rdest,
kes me enamasti ei teadnud ka ise tdpselt,
kus on dra muudetud mingi ruum, aeg vdi
etendus. Kiillap igaiiks meist, siinsetest
teatraalidest-kriitikutest, kes nagunii ena-
mikul etendustest kdisid, véinuks olla rohkem
kasulik, kui oleks varem tipselt kokku lepitud,
kes votab mingi osa killalistest oma hoolde
(olgu védi tdlkeabi véi tdiendava info asjus
jne). Niiiid tundsin ise, kiillap teisedki end
pisut ebamugavalt, omaalgatuslikult orgkiisi-
mustesse puutudes. Eeldasin, et kiilaliskriiti-
kutega suhtlemine vdinuks uuesti ménevorra
koondada ka meie iiha enam voorduma kippu-
vaid arvustajaid. Ei teagi, miks see ei dnnes-
tunud, kuigi Arengukeskus, kus TL Fkriitika-
sekisiooni esimees t66tab, oli iiks festivali
korraldajainstantsidest. Pealegi mitmed kiila-
listest, kuulnud, et meil on olnud kunagi
tavaks ka pdhjalikumad arutelud etenduste
jirel, leidsid, et see on eriti huvitav, selle
traditsiooni peaks iile vétma! Vdhemalt osa
etendusi kohe vdéi jdrgmisel hommikul ldbi
arutama, nii ihtlasi omavahel tutvudes.

Pdohiline, korduv valupunkt:
digeaegse ja operatiivse teabe vaegus. Alates
nii elementaarsest asjast, kui osavdtjate nime-
kirjad véi rinnasildid esimesest pdevast peale



(kiilaliste tdielikku nimekirja sain nidha mitu
pdeva pdrast festivali loppu! ). Péhiseltskonna
pégus tutvumine sai kiirimprovisatsioonina
teoks alles Pirgus, aga sellest oli vihe. Mdngi-
sime maha palju véimalusi téokontaktideks,
informatsiooni levitamiseks ja kogumiseks.
Olmetingimusi (meie oludes palju raskem!)
kiideti, suhtlemisvaegus hdiris.

Noukoguliku asjakorralduse mudel: kes
dieti vastutab, kui vastutajateks on Kultuuri-
komitee, Teatriliit, Arenduskeskus jne, aga
konkreetsed iilesanded pole vist kiillalt tdpselt
jagatud? Kes oli festivali peremees?
Miks puudus sisuline reklaam ja usaldus-
vddrne koondkavagi ilmus vaid «Noorte
Hiidles»? Kiilalised kiitsid inglise- ja vene-
keelseid lavastustetutvustusi Kultuurikomitee
ekspertidelt; tavapublikut tuli aga veelgi
vdhem tavalisest — piletimiiiigi ja reklaami
et t eorganiseerimatuse téttu. Omeli tege-
lesid festivaliga enamasti kogenud ja véi-
mekad inimesed!*

Korraldamatuse arvele tuleb kanda moéned
lausa piinlikud juhtumid, nditeks Lati Rainise-
teatri «Surmatantsus planeerimine ja pileti-
miiiik. Kahjuks valisid latlased ise ainukese
neile koélbliku saalina vilja Vene Draama-
teatri. Kui selgus, et kaks saalitdit pole
reaalne, pidanuks vidga operatiivselt, en ne-
tavalt reageerima.

Lopuks asjast enesest

Liks nagu ldks — ometi oli festival
itks pidepunkte juhuslikkuste sajus.
Meie oma teatrivaliku koostasid vist
iga teatri ettepanekud(?), mingeid ild-
pohimotteid ma ei oskaks leida peale
lava méotude ja voimaliku igakiilgsuse
(moni pohimaotteliste taotlustega erilaad
— ndit Viiding-Rétsep, endine «Vane-
muise» stuudio — jai viljagi). Moned
aktiivsemad kiilalised joudsid véljaspool
tihedat programmi veel midagi nidha

* P. 8. 27.X 1989. Praegu sain korrektuuri-
poognad. Pilges juhus oli sinna vahele likanud
tinase ¢«Reedes E. Lingi retoorilise kiisimusega,
mida mina asjast arvan. TL juhatuse liikmena
ja lihtsalt eesti teatriinimesena tundsin ja tunnen
moraalset vastutust, ja kuigi festivalikutse jii
saamata, léksin muidugi kohale ja piiiidsin
iirituses kuidagi orienteeruda. Nii tegid mitmed
teisedki Eesti kriitikud, kuigi loomulik olnuks
oigeaegne eelinformatsioon kdige kohta ka oma
inimestele, samuti soovi avaldanud kriitikute osa-
votjastaatus. Tegelikult saab vastutada asjakor-
ralduse eest aga ainult orgkomitee midratud,
vastavate volitustega isik — nende hulka alla-
kirjutanu ei kuulunud. Nagu kéesolevast selgub,
arvame Lingiga korraldusest iillatavalt iihte-
moodi (6nneks véib triikikoda kinnitada, et minu
lugu enne laotud ja mitte plagiaat «+Reedes
kriitikast!). Ainult miks ta oma kaasautori,
kriitikasektsiooni esimehe R. Heinsalu kiiest
midagi sektsioconiliikmete stdérjutuses kohta
ei kiisinud?

(¢«Rosencrantz ja Guildenstern on sur-
nud», «Eesti ballaadid» jm). Soliidsust
andsid tuntud headuses lavastused ja
esinejad — Draamateatri «Oli», «Vana-
linnastuudio» <«Kontrabass». Et meie
(hilinenud v6i hoopis argiabsurdi veel
mitte kunstiliselt iiletada suutev?)
absurdidraama-lembus palju néinud kii-
laliste jaoks teistsugusele taustale asetus
ja seetottu hoopis kriitilisemalt vastu
voeti kui koha peal, peaks moistetav
olema. (Voi erines festivalietenduse
tase toesti oluliselt, nagu «Tango» puhul
viideti? Kahjuks ei jdudnud koéike koos
kiilalistega iile vaadata.) Otsetolke puu-
dumine, eriti vidhem tuntud tiikkidel
(¢Endla», ¢«Ugalas) segas, aga ei takis-
tanud lustimast mone mahlaka-varvika
néitlejatoo puhul. Etomajaehtneon
alati oodatud ja mojub sisendusjouliselt
ka keele- ja ajalookogemuse erinevus-
barjddridele vaatamata, toestas jille
kord Pirgu efekt (¢«Aruanne»). Sellele
tasuks edaspidigi ikka jdlle moelda, kui
oma maailmasuhtlusest eemaloleku
komplekse pelgalt ¢meie ka» printsiibil
leevendada piiiame. (Tulevikus ehk liht-
salt Tallinna festival, uhke mérksona
«rahvusvaheline» pole ju teistele kuigi
oluline?)

Osasaamine teistest

Kohalikke kolleege, isegi kriitikuid
oli viahevéitu (huvi-, aja-, infopuudus?!),
aga ikkagi oli. Kuigi Strindbergi «Sur-
matantss» (I osa) oli tuttav, polnud seda
kuigi kerge jdlgida, ldtlastel polnud ka
kavalehte kaasas. Peategelaste mangu (J.
Strenga, A. Kanténe) aluseks tundus ole-
vat selle teatri kunagine ere, intensiivne
realism, iildine lahendus (lav K. Aus-
kaps) meenutas mitmeid olnud ja ndhtud
asju (nditeks meie 60-ndate 16pu katse-
tusi liitkumisreziis ja siimboolsete votete
kasutamisel) ega olnud selles eriti orgaa-
niline. Nn avangardsete lavastuste pu-
hul hairib alati liigrohutatud, kuh-
jatud paljutdhenduslikkus. Niitlejad
piitidsid vapralt iile olla tiithjavditu (ka
etenduse kdigus tithjenevast) saalist ja
andsid parima, mis igal juhul austust
vidrib.

Kaunase teatri monoetendus, S. T.
Kondratase jirgi dramatiseeritud lava-
tekst «Enne lendu paradiisi» noortelt
néditlejatelt (A. Lebeliunas lavastajana,
S. Uzdavinys Petrutise osas), niditas pi-
gem eeldusi ja siirast tahet kui kiipseid
tulemusi. Tegijate veendumus joudis
piarale ka tolketa, aga téieliku kaasa-
haaratuse tunnet kahjuks ei tekkinud
(mis vois ka minu viga olla).

Mitte eriti avastuslik, aga kuidagi 71
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endasseimev ja ajapikku huviga jalgima
panev oli Soome etendus, monotiikk,
mis sobis histi festivali raamesse —
Liisi Tandefeldt esitas E. Kilpi teksti-
dest koostatud monoetenduse «Ma 166n
selle maailma kummuli». Kui asi on
iseenda voimalusi ja norkusi viga tépselt
teadvustades valitud, motestatud ja sisse
tootatud, siis jouab see enamasti iisna
mojuva tasandini. Ka mitmed kiilalised,
kes iildse soome keelest aru ei saanud,
jilgisid seda palju suurema pingega kui
mond tuttavat ndidendit. Soomeski on
iisna mitmed keskeas voi iile selle,
voimekad naisnéitlejad vdhe hoéivatud,
aga leidnud véljundi ja oma publikugi
kirjanduskavadega.

Kaks lavastust, Moldaavia e¢Lucafd-
rulis «Godot’d oodates» ja Hollandi
trupi «De Trust» «Kajakass, olid kaht-
lemata koige erksamad siindmused sellel
festivalil. Mis siis, et need olid eritasan-
dilised roomud.

«Lucafdrul» ilmus Eestisse esimest
korda esimese sula ajal vdga erksana,
meile tookord iillatavalt toesti romaani
teatritraditsiooni esindavana. Siis t66-
tasid otseselt teatri juures nii J. Drutse
kui ka J. Ungureanu. Midagi tollasest
tegemisroomust t6id moldaavlased uues-
ti kaasa. Olles praeguselt rahvuslikult
staatuselt meist vist veel hullem as seisus,
avasid moldaavlased ikkagi oma rahvus-
liku temperamendi ja iseolemise. See
oli igal juhul véiga e 1 u s etendus. Kuns-
tiliselt tasemelt oli sedagi, mis eri
polvkondadest vaatajaile erinevalt mo-
jus. Mulle tuletas see jille meelde meie
kuuekiimnendate katsetuste algust, kui
kindla sénumi, protesti ja sotsiaalse
vihaga kéis kaasas ehk iilearugi rabele-
mist, naturaalset higi, rdpakust ja iile-
punnimist. Siiski — kodus méngitakse
seda lavastust suuremal laval ja Noor-
sooteatri wvdike saal oli h#édavariant,
kus mitmed olulised ruumilised ja
liikumiskujundid kannatasid. (Moldaav-
lased olid wvist ainukesed, kes festivali
korraldushdadadest omamoodi kasu laika-
sid. Kuna pileteid oli liiga vihe miiiidud,
jatsid nad kohe, kiirelt reageerides,
esimese etenduse #ra, joudsid seda ka
koigile teatada ja kasutasid tekkinud
aega lavaruumiga paremaks kohandu-

miseks ja teiste etenduste kiilasta-
miseks!) ;

Vote, mida ménikord hukkagi mois-
tetakse — otsene pievakajastamine,

oma tekstide lisamine — selles tundus
veel vidsimatu iiliopilasliku improvisat-
siooni mootorit. Kavalehe jéargi ikkagi
1985. aasta lavastus. Usutavasti kiill
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improvisatsiooniliselt palju juurde saa-
nud, ent pohialust séilitades. Mones
teises kontekstis voinuks toepoolest nar-
videle hakata, et nii filosoofilise ja
eksistentsiaalse ndidendi puhul Becketti
tekst otseselt meie praeguste murede
tasandile tommatud oli. Aga seda tehti
nakkava valu, viha, vaimukuse ja
lustiga. Kui absurd on tehtud sise-
mise roomu ja vabanemistundega (para-
doks?), siis ta ei muutu vist kunagi
targutavaks ja igavaks. Harva saadakse
kitte see lust ja iileolek, mida hea
absurditunnetus annab. Absurdi ei saa
minumeelest méngida masenduse ja
oudusega.* Kui Moldaavia noored mehed
pakkusidki kohati iile, kdis sellega kaasas
laadateatrile omane momentaanne rea-
geerimine konkreetsetele oludele, situat-
sioonile. Kas voi seesama mitmes keeles
méngimine, mis neil kuidagi viga loomu-
likult véalja tuli. Olles kohati ka abso-
luutse nipuganditamise ja puust ette-
tegemise nidide, oli lavastus siiski
vaimukalt tehtud, absoluutselt loetav
ja praeguses kontekstis kiillap vajalik.
Becketti mudel on 16puks eksistent-
siaalselt iildinimlik, seega kolbab ka
igasse konkreetsesse situatsiooni, aga
et ta nii hiéisti sobib impeeriumi lagune-
mise nditlikustamiseks, Igavese Godot’
tdnase ootamise voimendamiseks, see
oli kiill lausa iillatav. Kuuldavasti olnud
moned meie Becketii-tundjad selle eten-
duse ridmedusest isegi Sokeeritud. Aga
moldaavlased méngisid relvituks tegeva
endastmoistetavusega enda jaoks praegu
ehk ainuvoimalikku mudelit — rahva-
liku commedia dell’ arte laadis, ja see
veenis, kuigi lopupoole hakkas pisut
visitama.

Uks konekas korvutiseis toimus hol-
landlaste ja moskvalaste <«Kajaka»
puhul. Esimesed ei vajanud nahhaalselt
voimukat Samrajevit iildse, wvist ei
moistnudki ta rolli vene elus, teistel
oli see votmekuju! Hollandlased meeldi-
sid rohkem, ka pole lavastused kunsti-
liselt labitootluselt vorreldavad. Asi
ei ole selles, et moskvalased oleksid
viaga halvasti ménginud. J. Vassiljeva
isikupdra mdjub juba ise. Aga noduko-
gude avangard, viasinud ja kakskiim-
mend aastat hiljem lavale lastud, enam

* J. Lumiste ja Nukuteatri trupi «Ninasarvikus
tosises siimpaatses lahenemises oli veel annus
iilepiiiidlikkust, ilesande raskusest ja kogemus-
vihesusest tingitud kramplikkust, mida iiletas
vaid H. Toompere nauditav sisemine wvabadus
ja joonise orgaanika. Nii polnud ka ohudraama
Arevat voimendamist finaalis (vd6i mingib siin
elu praegu teatri liiga voimsalt Gle?). Mati Unt
oma trupiga tajub absurdi hoopis tundlikumalt.



ei toota, see on vaid galvaniseeritud
minevik (tdnastele vihjetele vaatamata).
Seda enam, et mingit iihendavat tédhen-
dust, terviklikku motet, mis hollandlastel
olemas, I. Pogrebnitsenko reziis ei taju-
nud. Oli rida iseenesest vahel vaimu-
kaidki votteid ja trikke, mis pudenesid
episoodideks, kuhugi viimata.

Kuigi ka hollandi etenduses polnud
midagi, mida ma varem poleks ndinud
teatris tehtavat, tundusid nende votted
virskeina, sest olid viga tdpselt paigas
ja teenisid tervikukujundit. See, mida
pean T3ehhovi teatris siiski tahtsaimaks
— naitleja sisemine vaimuelu —, oli T.
Boermansil tdiesti vanal heal, olgu voi
Kunstiteaterlikul tasandil, nii dllatav
kui see ka ei tunduks. Kui inimvaimu elu
liinid veenvalt ja mitmetdhenduslikult
lavastust ldbivad ja sellele leitakse vili-
selt siis iikskoik kui traditsiooniliselt voi
ootamatult teatraalsed, aga vasta-
vad vormid — minu meelest see ongi
psiithholoogiline realism.

Tsehhoviga voib vdga palju asju teha,
nagu ka Shakespeare'iga. Nad on nii-
vord universaalsed, et kannatavad vilja
viiga erinevaid teatrildhenemisi, aga
kumbki ei andesta vigurdamist, méingit-
semist, nagu ka surnud traditsiooni-
lisust, ajuvaba, labast voi igavalt motte-
vaest juurdeminekut. Moskvalaste kolm
korda allakriipsutatud pretensioonikas
iili- ja paljutdhenduslikkus ei tdhenda-
nud loppkokkuvottes midagi. Holland-
laste «Kajakast» vois samuti (tdnu rek-
laamile) karta veel iitht <avangardist-
likult» pahupidi péératud klassikut.
Tegelikult leidsin 1dbi kaasaegse polv-
konna pilgu ndhtud ehtsa TSehhovi.
Votetekaskaadi, paroodia ja eneseiroonia
juures oli tdhtsaim see, mille oleme
oma teatris vahest kdige rohkem kaota-
nud — oskus iiles ehitada sisemist ini-
mest ja tema arengujoont. Ja kadestus-
viadrt sisemine vabadus! Ukskoik, keda
hollandlaste lavastuses jélgida, olgu
Treplev, igavese ja iilimalt kaasaegse
naisetiiiibina méngitud lihtsakoeline
Niina, Ma8a; voi kaunis, noor ja efektne
Arkadina — koigis oli absoluutne ela-
muslik tdpsus koos nimelt korvaltvaa-
tava intellektuaalse efektiga. Ei tea,
milliste vahenditega niitleja selle saa-
vutas, aga see oli viga konekas ka vili-
selt staatilistes stseenides (Treplevi—
Niina viimane dialoog). Lavastuse dii-
naamiline joulisus toestas, et TSehhovist
annab védga palju votta; selles varjus
aga kummaliselt ka TSehhovi poeetilisus
tdnapéevastesse kategooriatesse
transformeeritult. <«Kajakas» rédkis
kaasaegsest inimesest, kes, igasugused

illusioonid kaotanult, ei ole kiiiiniline,
pole veel hiiljanud koéiki inimlikke
kvaliteete, igatsusi, valu, suhteid.

Viga hea teater on tegelikult alati
optimistlik. Méletan, et monelt festivali-
etenduselt tulime &ra masendusega ja
arutasime tédnaval, miks kiill oleme
sellise elukutse wvalinud, kui istume
teatris etenduse 16puni veel vaid kohuse-
tunde-inertsist. Hollandlaste etendus
kutsus esile selle roomu, mis tuleb, kui
nided midagi histi elusat, professionaal-
selt ja tdpselt loodut, olgu siis s6num
ka halastamatu voi skeptiline.

Tagantjirele «Noorte Hadlest» loetud
T. Boermansi intervjuu kinnitas veel
kord, et hea teatri puhul on te g u tihti
veenvam ja avaram kui selle teoreetiline
alus (kuigi viimane oli huvitav). Nii
oli ju ka Brechti praktikas, kelle teoree-
tilisi lihtekohti vois Boermansi sonades
dra tunda.

Hollandlane pani aga jélle kord usku-
ma, et rahuloluiihiskonna ¢«no prob-
lems» voib kunstile tokkeks — aga ka
eksistentsiaalsele tasandile piirgimise
stiimuliks saada.

Kas ei annaks meie probleemikuhju-
mise dngi rahulolematusest sa-
muti loovat joudu juurde pruulida? Kas
voi jalle kiuste, kui muidu ei saa voi
ei oska?
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Suur sula draakoni
aastal ehk kas oskame
hoida iihte?

ARVO PESTI

«Draakoni aastas. ReZissidr Andres Sdat.

Stagna takuse sdrgi esimene kérin kostis
Eestimaal 1987, aasta 23. auguslil Hirvepargis.
Nn peresfroika oli zlanud méni kuu tagasi
Moskvas ja juba tehti katseid importida seda ka
Eestisse. Pahad tsaarid olid surnud, niid valit-
sev hea tsaar olevatki see perestroika alustaja

74 olnud.

Hirvepargi iirituse organiseerijad erilist pe-
restroika-vaimustust ei pddenud; lihtsalt tajuti, et
aeg on sellise ettevdtmise jaoks kiips. Miitingule
kogunes mitu tuhat inimest, MRP aktsioon oli
alanud.

Peagi &rkasid stagnaletargiast loomeliidud.
Ohispleenumi julge pealehakk kiirendas Ghis-
konnas idanema hakanud protsesse tublisti.
Hiliskevadel algas ENSV Olemkohtu juures pi-
kett, mis kujunes omapéraseks demokraatia
kooliks. Veel oli voimalik protsessi oluliselt
pidurdada. Rahvas jilgis pinevusega, kas tulevad
«mustad baretid» vdi mitte. Ei tulnud, aga info-
ndljas linlasi, kiilalisi ja ajakirjanikke kogunes
vahel lausa murdu.

Tallinnast sai rindelinn: stinnitati Rahvarinne
ja Interrinne. Viimane formeeris end hiljem
kill liikumiseks, kuid pelgalt mandévriks see
jdigi. Algas vdgede koondamine. Kes Laulu-
véljakule perestroikat kaitsma, kes Linnahalli
juurde inimdigusi noutama. Rindetegevus kaib
vahelduvalt lubatud eduga ténase péevani.
Véoitluslipud on langetamata nii péevindinud
Toompea lossilt kui ka tehaste tahmunud korst-
natelt.

Nii v6iks lithidalt portreerida kahte viimast
aastat Eestimaal. Loomulikult on kirjeldus ting-
lik ja siigavalt isiklik, nagu on individuaalne
olnud toimunut jdddvustanud kaamerameeste 15-
heneminegi. Jaapani tehnika viimase sona jargi
varustatud Julgeolekukomitee filmimehi huvita-
vad nditeks (ksnes kohalolijate ndod ja nende
plakatid, teiste huvid on laiemad.

Olen nainud kolme filmi: Rootsis kokku-
monteeritud «Sula-aastat», A. S66di «Draakoni
aastat» («Tallinnfilm») ja M. PSldre «Kas oskame
hoida iihte» («Eesti Telefilm»). K&ik kolm taien-
davad Uksteist, igailks omaette on paljuski
puudulik voi tendentslik. Et saada objektiivset
pilti Eestimaa viimaste aastate siindmustest,
peaks vaatama kdiki kolme koos. Kahjuks on
see vdimatu; hoolimata sulavast stagnast ei ole
K. Arraku — J. Lina — H. Ahoneni «Sula-
aastat» endiselt ndidatud (vélja arvatud méni
minut «Vaatevinklis»).

«Sula-aasta» on siimpaatseli kompakine: siind-
mused 1987. aasta Hirvepargist 1988. aasta
Hirvepargini, vahel intervjuud ja kommentaarid.
Puudub kreemine pateetika, siindmuste areng on
tépselt jalgitav, hinnanguid ei sega ei tsensuur
ega kitsarinnalisus. Oluline on, et paljudele
«Sula-aastas» kirjeldatud siindmustele ei ole ko-
halikud infomonopolistid tdhelepanu pééranud.
Ometi on need olulised saamaks ammendavat
pilti Eestimaal foimunust. Filmi puuduseks vaib
pidada vétete halba tehnilist kvaliteeti — on ju
tegu amatéérfilmiga.

A. S66di «Draakoni aastas» on kolmest
filmist kdige rohkem tunda autori katt. See on
pigem jutustus véikesest inimesest poliifiliste
siindmuste taustal. Apoliitilist pudelikorjajat hu-
vitavad massimiifingud sedavord, kuivord tulis-



test kihutuskdnedest veel kaikuv plats pudeleid
on maha jétnud. Ka tdringuméngijad vaatavad
elule maérksa realistlikumalt kui &6laulupidu
pidav noorsugu. See kdik moodustab terviku,
millel nimeks vist Elu.

Intervjuus Soome televisioonile iitles A. S66t,
et ta plilidis teha «Draakoni aastast» kroonika-
filmi, mida vdiks vaadata ka viiekiimne aasta
parast (ja siis juba uue pilguga), ent kuna
siindmused on dateerimata, réhud seatud atrak-
tilvsuse, mitte tdhtsuse jargi, jdéb film I6puks
ikkagi autori ndgemuseks draakoni aastast, mitte
aga stindmuste kroonikaks.

M. Pbldre «Kas oskame hoida iihte» on
nimetatud kolmest filmist minu arvates kdige
norgem. Pika ja veniva pildijada tegelasi on
pohiliselt kolm: Rahvarinne, Interrinne ja nn
EKP. Olespuhutud, ilutsev tekst (E. Hionilt)
saadab Eestimaa rinnete omavahelisi ndgelemisi,
kompartei reanimeerimise katseid, Kremli-
meeste &hvardusi jne, jne. See kdik on
lddguseni tuttav TV-st ja raadiost; kiretuks kroo-
nikaks, mida tulevikuks vaja, aga liialt védhe.
Nagu kohati ka A. 566t, on M. Példre lainud
kergema vastupanu teed: mis atraktiivne (IR
miitingud, Lauristini tdotus Koidula haual jmt),
see on filmi sisse monteeritud. Krooniku ki-
retus puudub téielikult.

«Kas oskame hoida iihte» on film Rahva-
rindest, tdpsemalt selle eestseisuse ettevotmis-
test; eestseisuse ja tugirihmade sageli radi-
kaalsetest erinevustest pole meetritki. Film
piiiab kangekaelselt tdestada, et RR ja nn EKP
on {iks. Véimalik, et see kehtibki RR eestseisuse,
kuid kindlasti mitte kogu RR kohta. Film on
tugevalt tendentslik.

IR miitingute puhul — mille roll filmis on
mérgatavalt suurem IR rollist {ihiskonnas —
on suurepéraselt jilgitavad stagnaaegsete «kroo-
nitud» ajaloolaste matsakate t66de mahlased vil-
jad. «Oigesti» haritud mass on igati manipuleeri-
tav ja kasutatav pidurina, kui kiirus véga suureks
laheb. Film lausa sisendab vaatajale, kuivord
raske on RR-il (eestseisusel) ja nn EKP-l «hoida
iihte» IR tuldsiilgava hernehirmutise kdrval.
Vastuseta jidb vaid kiisimus, miks koikvdimas
EKP ja kangesti perestroika-meelne suurem vend
NLKP {histe jdududega seda tonti ei taltsuta?

Kulgemine vabadusse |

MART KUBO

«Kasoskame hoida {ihte . . .» ReZisséir Mati Pdldre.
T. Tuule fotod

«KAS OSKAME HOIDA OHTEnx.

Stsenarist Ene Hion, refissédr ja operaator Mati
Pdldre, reiissoori assistent Ténu Mikk, operaatori
assistent Mart Miger, helirezissé6r Mari Otsa, heli-
kujundus Alo Mattiisen, monteerija Kadri Kanter.
1462,0 m, vérviline. «Eesti Telefilm», 1988/89.
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Filmi kdsikirja autor ja kommenteerija Ene
Hion poleks ta ise, kui filmi ei ldbiks margatava
rohuasetusega Marju Lauristini isiksus, ja veel
paljude naiste tegevus Laulvas Revolutsioonis
1988. Eestimaa kuuma suve jadddvustus algab
Tartust Raekoja platsilt. Sellel seigal on siimboli
tdhendus. Marju raiub selge ja veendunud
haélega: «Ei sellisele minevikule, ei stalinismilel»
Vaimuelu kantsina on Tartu méneti minetanud
oma kunagise kuulsuse, kuid suurte muutuste
kuulutajatest 1. ja 2. aprillil Toompeal loome-
liitude juhatuste pleenumil olid paljud oma vaim-
suse ja motlemise demokraatlikud latted saanud
alma mater'is. Film Iopeb sisuliselt samuti Marju-
ga. Kies on esimene arvestatav vdit, konstitut-
siooniparandus § 74 deklareerib Eesti suveraan-
sust. Ohtul Linnahallis ldheb Marju Lauristin
lavale. Ta on dnnelik, ta ei varja seda. Nende
kahe siindmuse vahele jadb koigest moni kuu,
kuid missugused nad on! Filmi tagantjérele
vaadates nagu ei usugi, et veel kdik toesti oli
nii l&hestikku. Ja arengu kiiruse tulemus on kdigi
asjaosaliste, poliitikute ja kaasatundjate kiipse-
mine. Filmi |dpuosa Marju on muidugi ikka
tark, tasakaalukas, aus, motlev, aga ka eriliselt
emotsionaalne naine. Motlen viimase all sénu
Koidula haual, tema métisklust teemal «vaikne
kena kohakene...» Siiski on alguses Raekoja
platsil méningast uljust, valmisolekut minna véit-
lusse. Lopus Linnahalli esinemises on tunda,
et Marju teab eelseisvast vorratult rohkem.
Rahva lemmikuna ja ise olles rahva teokas osa,
on ta siiralt ehmatanud, dnnelik. Aga see pole
naiivne room. See nédib olevat 6nn ja room,
mis toetub olnu, oleva ja tuleva teadmisele.
Marju teab, et rahvas usub ja usaldab teda,
see teadmine kohustab, aga samas ka piirab
milleski. Sa pole enam vaba, sa oled oma rahva
saatuse eest vastutav. Voib-olla oli see nii.
Marjut ndeme veel mitmes rollis: loomeliitude
raadiovestluses, Lauluvéljakul teelesaatmise rah-
vakoosolekul, interliikujatega vestlemas «Dviga-
telisn, Poliitharidusmaja ees, Rahvarinde kong-
ressil sdna votmas ja resolutsioone lihvimas, jm.
Kuid Marju pole ainuke naispoliitik selles fil-
mis. Loik saatest «Motleme veeln toob esile
G. Diomidova, kes siindmusi tagant kihutavat
R. Veidemanni rahulikult manitseb, et rongist
kiiremini joosta ei saa. Niid voime todeda, ef
Galinal oli naiselikku vaistu ja eftenagelikkust.
Me ndeme S. Kaputikjani Armeeniast, kes
esineb TO ringauditooriumis. Armeenia ja Eesti
kultuurisuhted on ausad ja ajaloolised. Silvia
toetus oli meile sel korral vajalik, sest Silvia
on Armeeniamaa valu ja siidametunnistus. 23.
augusti rahvakogunemisel ndeme ERSP liidreid
E. Pérnastetf ja L. Parekit. Nad réégivad rahvale
arusaadavatest asjadest ja rahvas kuulab neid.
E. Salumde oliimpiavdit Laulva Revoluisiooni
aastal omab kahekordset tdhendust ja ka tema
on rahvuskangelane. Temagi lisas tiikikese va-
badust, usku ja teotahet rahva hinge ja meelde.

76 Filmis on ka mdned tumedad tegelased naiste

hulgas (AljoSini esinemised Linnahallis), see aga
ei muuda asja. Ene Hioni visioon on siimpaatne:
kas oskame hoida Ghte kodus, kodus, mis on nii
tilluke, et on linnupesa sarnane. Ja kes siis veel
kodust kodu teeb, kui mitte naine. Ta ei tarvitse
seda teha jbuga, vagivallaga, dekreediga. Ta
teeb seda tarkuse, kavaluse, mdistuse ja hellu-
sega. Voib-olla selles ongi pddsemine? Aga kodu
on lohestatud, kodus on tiili. Kaklevad hari-
likult mehed, naiste kaklus ei kuulu ana-
lidsitavate néhtuste ritta, nagu pealindgijad on
vaitnud.

Maskuliinset poolt esindab méédunud aasta
filmiromaanis ennekdike jéuline, edasipiirgiv ja
energiast pakatav E. Savisaar. Tema terasest
loogika, padumulgilik jonn, visadus ja
tarkus on relvad, millega ta voib alati kindlalt
voitlusse ja véitlusse minna. Ehkki filmi alguses
on teiste meeste méngud. Vaimustavad rezis-
séorileind ja autoritekst saadavad K. Vaino lah-
kumist. Ndeme veel méndagi lahkunud meest.
Aga peatdhelepanu on uutel meestel uutes
rollides: V. Viljas, |. Toome, H. Sein, M. Titma,
J. Afanasjev, E. Pdldroos, V. Pohla, M. Hint,
M. Lotman jmt. Meeste seltskonna iseloomusta-
miseks on ehk simboolseim episood Rahvarinde
kaablikaevamiseakisioonist. Mehed on asunud
kaablit labi kraavi tombama. Nad tule-
vad nagu vanad eesti sddalased miiliri-
Iohkumise rammiga. See végi, higine, paikesest
polenud, kuid iksmeelne ja tosine végi PEAB
midri augu |66ma. Ava vabadusse ja demok-
raatiasse! Sel kaabliotsal on nagu mingi miisti-
line viljastav tdhendus. Tegelikkuses ongi asi ju
nii, sest kaabel annab energiat Rahvusraama-
tukogule, sealt saadav vaimuvalgus peab aastate
ja aastakiimnetega andma Eestimaale toelise tsi-
viliseerituse, uue valguse.

E. Hion ja M. Pdldre on teinud hea t86.
Nad on jdddvustanud lhe dilsama ja dramaatili-
sema aasta eestlaste ajaloos. Nad pole koonerda-
nud filmilindiga. Esinejatel lastakse rdakida ja
igast episoodist saab aru, millaga ja kellega on
tegemist. Kui palju hingestaiud négusid, kui
palju erakordseid olukordi ja hetki on tabatud.
Ma arvan, et arvustajad leiavad veel palju sisu-
lisi liine, mis filmi ldbivad ja sellest terviku
kujundavad.

Olen kodu- ja vélismaal vaadanud «Eesti
Infofilmi» videofilmi «Eestimaa laul '88». Mitme-
kordne vaatamine pole vdhendanud selle filmi
emotsionaalset mdju mulle ja véérastelegi.
«Kas oskame hoida iihte» on ratsionaalsem, ta
peab haarama rohkemat. Sellest hoolimata on
ta kéitev ja jédb meie rahva kultuuri kullafondi.



Midnight Sun Film Festival '89

Sodankyld filmifestival on iiks oma-
pirasemaid kogu maailmas. Koige lust-
likum ja hésti ebaametlik. Suurte filmi-
festivalide viga on see, et koik liiguvad
ette maha pandud ja eraldi seisvaid
radu moodda. Delegatsioonid ei ldhe kuna-
gi segamini, eliitklass on omaette, alam-
klass omaette ja vahepeal on veel hulk
omaette seltskondi. Praktiliselt kohtu-
vad tuttavad tuttavatega ja uusi tutvusi
tuleb vihe. Néiteks soomlastel on Can-
nes’'is maailma mastaabis tegijatega
peaaegu voimatu ebaametlikku kontakti
saada. Sodankyld on demokraatlik, seal
elatakse, liigutakse, suheldakse ldbisegi
ja koikidele osavotjatele see meeldib.
See pole kommertslik ega ka konkurss-
festival, vaid n-6 méngufilmirezissdoride
festival, kuhu kutsed saadab festivali
toimkond. Toimkonnas on pohifiguuri-
deks vennad Kaurismikid, Anssi Méant-
tdri ja festivali direktor Peter wvon
Bagh (filmikriitik, -ajaloolane ja publit-
sist, soome filmi ja levimuusika ideo-
"loog).

Sodankyld, viike 5000 elanikuga ale-
vik, asub teisel pool polaarjoont ja seega
on sealne festival maailma pdéhjapool-
seim. Toimub ta suveharjal, kus pédev on
koige pikem ja piike paistab toesti
kogu 6opdev. Viimased aastad on sel ajal
lisaks veel olnud viga kuum.

Festival kestis viis pdeva. Viimastel
aastatel on festivali ajaks kohale tulnud
2500 inimest — filmivaatajaid ja kiilalisi.
Filme ndidatakse kolmes kohas: kohali-
kus kinos, koolimaja saalis ja kooli duele
iilesloodud tsirkusetelgis, kus kohtade
arv on peaaegu piiramatu. Viimased kaks
o0pdeva niidati selles telgis filme kaks-
kiimmend neli tundi jérjest. Publikut
jatkus seejuures kogu ajaks, labivaatus-
tele miitidi umbes 20 000 piletit. Kumma-
line oli hommikul kella nelja-viie ajal
tagasi tulla: kiilavahe oli inimesi tiis
nagu keskpieval. Umberkaudsed ettevot-
jad ja drimehed olid alevikku iiles 166-
nud moénikiimmend telki ja miitigipunkti,
kus peaaegu kakskiimmend neli tundi
jutti sai siiiia osta, 6lut juua, niisama
istuda. Rahvas paistis olevat iisna hoos,
huvilisi oli kokku séitnud iile Péhja-
maade, aga ka mujalt Euroopast.

PEETER URBLA

«Sodankpld'89». Uks kinosaale asus suures tsirku-
setelgis.

Peeter Urbla ja Vadim Abdragitov.

Peter von Bagh ja Paul Morrissey.
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Krzysztof Kieslowski.

Joudsin viie p#ievaga #ra vaadata
kuusteist filmi, ja kdia hommikuti kella
10—12 toimunud rezZissodride intervjuu-
del koolimaja saalis. Neid kohtumisi
vaatajatega juhtides oskas Peter von
Bagh pinge hésti iileval hoida ja
kunagi ei 16ppenud need varem kui kahe
tunni pérast, kui oli vaja algavaks sean-
siks saal tithjaks teha. Tuntumad osa-
votjad olid Krzysztof KieSlowski, Otar
Ioseliani ja Paul Morrissey (Andy
Warholi filmide operaator, USA under-
ground’i suurkuju). Venemaalt oli kohal
Vadim Abdrasitov oma filmiga «Tee-
ners; kiilalisi oli ka Prantsusmaalt,
Saksamaalt ja Inglismaalt, Ladina-
Ameerikast ja Aafrikast.

Ma ei tea, kas nigin koiki paremaid
filme, kuid ndhtud t66d olid minule
huvitavad. Vapustavat elamust just ei
saanud, sest minu puhul 16i filmide vaa-
tamise kinni talvel Helsingis n#dhtud
Wim Wendersi ¢«Berliini taevass. Minu
nigemuse jirgi on sellest iile viga
raske midagi teha, pirast seda tundub
kéik muu nagu enne ndhtu iihte- voi
teistmoodi lahendus. Siiski, tosisemaid
elamusi oli.

Kieslowski «Liihifilmi tapmisests olin
juba Poolas ndinud, ringa elamuse saa-
nud ja niitid oli huvitav kuulda, mida
rezissoor ise sellest rddgib. KieSlowski
on tulnud dokumentaalfilmide juurest —
méngufilm on temas kaua vooristust
tekitanud. Ta alustas kuuekiimnendail,
kui Poola filmis oli «valgete telefonides
aeg: filmides oli koik ilus, tegelikult oli
elu aga porgu. Seevastu koik, mis siinnib
dokfilmi kaadris, on elus ja aus. Mingu-
filmis joutakse samasuguste tulemuste-
ni, kuid see on kunstlik, selles on vale
sees. Dokfilmi imele liheneva tdelisuse
néditeks t6i ta iihe juhtumi. Pirast
filmivotteid Varssavi jaama pakiruumis
konfiskeeris politsei materjali. Selgus,

78 et iihest kapist oli leitud spordikott ja

sellest tiikeldatud laip. Ja nende filmitud
kaadrile oli jiinud nagu libi ime tidruk,
kes selle koti oli sinna viinud. Ja laip
spordikotis oli tema ema oma. Kieslowski
piiiidis kinnivoetud tiidruku juurde péé-
seda, teda ei lastud pikka aega. Lugu
jii painama ja saigi lédhtepunktiks
¢«Liihifilmile tapmisests. P6hjuseks, miks
ta ei ole taksojuhi tapnud poisi tegu
motiveerinud, toi Kies§lowski selle, et fil-
mi ei tule vaadata eraldi seisvana, vaid
ithena kiimne filmi reast, dekaloogist
mis on loodud piibli kiimne késu alusel.
Sodankylds ndidati ka tema <Lihifilmi
armastusest». Psiithholoogilised, eetilised

Vadim Abdrasditov ja Otar Toseliani.

ja humaansed aspektid peaksid vilja
tulema kiimne filmi tervikust. «Liihi-
filmis tapmisest» huvitab teda eelkéige
patoloogiline liin, iileminek elust surma,
tapmine kui &éretult raske fiiiisiline
protsess. Niiteks tiitarlaps, kes oma ema
tappis, tiikeldas teda viisteist tundi, et
teda spordikotti saada.

Viga huvitavalt ja viljakutsuvalt
kéitus Ioseliani. Ta oli kibestunud Thilisi
ja Kesk-Aasia meshetide siindmustest ja
teatas, et tal pole Moskva ja Liidu
suhtes mingeid illusioone. Tema solvu-
mise méidra nditas ka napp kiilm tervitus
Abdrasitovile ja edasine eemalehoidmi-
ne. Abdrasitovile olid asjad selged ega
tundunud, et ta pahaks paneb. Samas
saatis Ioseliani oma Eesti tuttavaile
lausa nimeliselt tervitusi ja iitles, et tuleb
sellele armsale maale kui vidhegi voima-
lik. Kiisimusele, millal ta Gruusiasse
tagasi ldheb, wvastas ta, et ei taha
sinna naasta. Et ta ei taha nédha seda,
mis seal toimub ja seda, mida ta
tahaks, ta seal ei née. Nii piiiiab Ioseliani
endas ehitada sellist Gruusiat, nagu ta
miletab ja endas hellitab. Milline valuli-
ne igatsus oma maa jérele ning sellest
keeldumine!

Siigavat ja agressiivset moju avaldas
Vadim Abdrasitovi «Teeners.



Ei saa oelda, et see film oleks mulle
suisa meeldinud, see on liiga johker
venelik lugu, samas aga nii maagiline, et
vaadates tunned hirmuvérinaid. Abdra-
sitov ja Mindadze paistavad olevat vor-
mis ja teevad jédrjest korgetasemelisi
toid, kus motlemine on tdiesti euroopa-
likul tasemel.

Samas reas moelduna jdi mulle meel-
de ka Aki Kaurismdki hull film
«Leningrad Cow-boys Go America», mis
on eneseirooniline pila, voiks Gelda, kilp-
laste seitsme venna teekonnast Amee-
rikasse. Kolkakiila bédnd tahab maa-
ilma wvallutada — tiiiipiline situat-
sioon rokimeeste hulgas. See oli midagi
Benny Hilli sarnast, kiill mitte nii sulav
ja voolujooneline, pisut kohmakas, aga
ikkagi hea. Eestlastele peaks film sobima,
sest see kinnitab seda, mida me kipume
soomlastest arvama. Kuid et soomlased
enesepilast sedavord monu leiavad ja
suudavad selle filmis éra teha, on mulle
illatus.

Vaatasin ka Paul Morrissey filme ja
need tundusid peaaegu et jamana. Seda
oli péris eneseirooniline kogeda, sest
pop-art ja underground on minu loomin-
gusse-suhtumist suuresti kasvatanud.

Otar loseliani ja produtsent ning lavastaja Andi
Engel Londonist.

Ehk on koik see, mis Andy Warhol,
Robert Rauschenberg jt omal ajal tegid,
suures osas tithja tdis? Kuid arengu-
etapi seisukohalt on see maailmakultuu-
rile ikkagi viga tdhtis. Kontseptuaal-
ses mottes teravmeelsed filmid on aga
totaalselt igavad. Tihtipeale. Véimatu on
~ vaadata filmi, kus praktiliselt midagi ei

toimu. Igavust on filmitud igavalt. Selle
voiks mingisse astmesse tosta ja lugeda
suureks kunstiks, kuid samavérd voib
selle ka igavuseks lugeda. Morrissey
toonitaski seda oma iroonilises interv-
juus mitmeid kordi. Tema polevat kunagi

ise mingit underground’i teinud, tegi
vaid eksperimentaalfilme. Nende esime-
sed filmid, nagu «Uni» ja «Pilved Empire
State Building juures» jne, olevat siin-
dinud suuresti igavusest ning ideevaesu-
sest. Oli olemas filmilinti ja see lihtsalt
filmiti tdis. Andy polevat olnud eriti
suur viljamétleja, ainult joonistamist
osanud ta kindlalt, muus osas olevat
ta olnud aga vordlemisi saamatu.
Filmiti tuttavaid tiiiipe, kes parasjagu

vabad olid ja kellele polnud vaja
suurt raha maksta. Filmiti seda,
mis kaamera ette jdi, nad tegid

24-tunniseid ja pikemaidki filme, kui lin-
ti oli. Neid aga polevat Morrissey sonul
keegi kunagi vaadanud, vahest moni
kriitik. Andy ise olevat kaheksa tundi
vaadanud ja siis jéddinud magama,
Morrissey vaatas kaksteist tundi ja
ldks siis saalist minema.

Mingit erilist <reZisseerimist» ega
«opereerimist», rédkimata ettevalmis-
tustoost, polnud. Kuna niitlejail oli
ebamugav kaamera ees olla, siis nad
hakkasid midagi punnitama.

«Fleshis» demonstreeritakse pikalt
porsaroosat ihu, népitakse tiihiseid tee-
masid ja suguelundeid, aga asja ei saa
ithest ega teisest. Aga ootamatult, péris
lopus, viimastes kaadrites tekib midagi
toelist, inimsuhted ekraanil muutuvad
ehtsaks, tekib kontakt niitlejate vahel
ja sa motled, et ehk koik eelnev on niiiid
pohjendatud. Huvitaval kombel tundub,
et ka Tarkovski on oma filmides
analoogilist meetodit kasutanud, ainult
superprofide niitlejatega. Piinanud néit-
lejat 16putute kordustega, kuni neist koik
volts vilja oli ldinud, sai ta pérast
visimust aususe ja puhtuse juurde.

Omamoodi uhke elamus ja mérk
sellest, kuidas performance edasi elab,
oli prantsuse tummfilmiklassiku Louis
Feuillade'i filmi ¢Judex» esitus. Filmi,

Peeter Urbla ja Aki Kaurismaki.

P. Urbla fotod




mis on valminud 1916 ja koosneb 7—8
tdnapédeval kokkumonteeritud osast, nai-
dati poole kiimnest poole kolmeni 6dsel
telgis. Tummfilmi visuaalset rida saatis
Anssi Tikanméki orkester, mis oli segu
rockbidndist ja akustilistest instrumenti-
dest. Lisaks veel koor iithest meesniit-
lejast ja kahest naisniitlejast, kes tegi
jarele filmis olevaid hédli ning miirasid
ja luges vahepealseid filmitekste. Pohili-
selt noor publik elas vaimustusega koige-
le kaasa ja siindmuse koosmoju oli lausa
fantastiline. Autoriteedid itlesid mulle,
et filmikunsti suhtes polnud see just
koige soliidsem, oleks voinud kirgi
veidi taltsutada.

Tundub, et aeg, mil festivalil koos
oldi, muutis osavotnud piris headeks
sopradeks. Abdrasitov tegi ménusa nal-
ja, et see ei olnud naitlejate, rezisséoride
voi drimeeste festival nagu tavaliselt,
vaid ¢maksade» festival — nende, kelle
maks rohkem viina vélja kannatab.
See oli mirk sellest, et pererahvas
oli valmis oma kiilaliste eest ka lausa
kakskiimmend neli tundi jdrjest hoolt
kandma.

Sodankyld rahvas leiab, et festival
on neile vigagi kasulik, see tutvustab
nende kodukanti maailmale ja nonda osa-
levad nad maailma kultuuris. Huvitav
kogemus oli ka see, et kogu maailma
filmitegijad, kui nad just suisa filmiga
kinni pole, reisivad moééda festivale
ringi. Enamik oli just kusagilt festivalilt
tulnud ja jirgmisele minemas. Meile on
festivalid vaid katkendlikud, pogusad
kiilaskdigud. (Minu osavottu Sodankyla
festivalist pohjustas filmi «Ma pole tu-
rist, ma elan siin» linastus selle raa-
mes.)

Mis maailma filmis praegu opetlikku
on, seda Sodankylé festivali pohjal delda
ei oska. Kiill hakkas silma filmi pealt
voltstdhtsuse ja iilima kunstilisuse
mahapesemine ja filmi liigitamine nor-
maalse elu ning kunsti hulka. Meil
tuleks ka ilmselt kovasti pingutada
selleks, et votta filmi sellisena, nagu ta
on. Mitte esitada talle mingisuguseid
imelisi ndudmisi. N#dha olemasolevaid
voorusi. Teatav haiglane kompleks ja kii-
vus, mis meil tihti valitseb, seal kiill
puudus. Upris loomulikult suhtuti filmis-
se kui elavasse asja. Ei oldud liiga
pretensioonikad ega ka iileolevad. Sellist
euroopalikku suhtumist voiksime ka
meie eeskujuks votta.

Ingel —
langenud inimene

HENDRIK LINDEPUU

«INGLISODA» («Angel's Heart», William Hjortsbergi
romaani «Falling Angel» jérgi.) Stsenarist ja rezisso6r
Alan Parker, operaator Michael Seresin, muusika
autor Trevor Jones, kunstnikud Kristi Zea ja Armin
Ganz. Peaosades: Mickey Rourke (Harry Angel),
Robert De Niro (Louis Cyphre), Lisa Bonet
(Epiphany Proudfoot), Charlotte Rampling (Margaret
Krusemark). Varviline, 104 min. «Carolco Inter-
nationals (USA), 1987.

Viljandis filmielust suurt osa ei saa. Soome
TV siia ei ulatu, linnas on kaks kino, kuid (iks neist
(«Rubiin») nditab peamiselt Néukogude filmi-
levis leiduvat kommertsi, teine («Téht») tegeleb
piraatlusega. Vanasti ndidati viimases tfihti kaasa-
motlemist ndudvaid teoseid, niiid on «Tdhe»
suurel videoekraanil &htust &htusse &list
ldikivad jdujuurikad (Stallone, Schwarzenegger)
voi porno piirimail balansseerivad tfooted
(«Santehniku seikiused») jms. Raha ei haise.

Palun mind vabandada olmelise sissejuha-
tuse péarast, ent mis parata, tegelikkus on selline.
Ja see tegelikkus j&ttis méru maitse ka augusti
Iopul — septembri algul Tallinnas ja Viljandis
toimunud Moskva festivali konkursivaliste fil-
mide linastusele. Aasta tagasi Poolas néhtud
Alan Parkeri «Inglisidamest» (kus t6lge on loo-
mulikult antud subtiitrites) saadud elamus mee-
litas uuesti kinno. Paraku pidin pettuma, filmi
originaalheli oli nii maha keeratud, et kohati
jéi mulje, nagu vaataksin venekeelsete kommen-
taaridega tummfilmi. Loomulikult laks sel kombel
horrorile omasest atmosfdarist enamik kaotsi.
Ent kdigest hoolimata 16i «Inglisiida» meie ki-
noekraanile (1si kiill, paariks pédevaks) kaks
filmimaailma suurust, keda seni ehk ainult video-
ringluses olevate filmide jérgi tuntakse. Neist
esimene, reziss6or Alan Parker, kuulub kaht-
lemata maailma parimate acfion-filmide tegijate
hulka (Parkerile pakuti teha ka jarjekordset
Rambo seeriat, aga reZissé6r keeldus sellise
t66 jaoks liiga mannetu honorari t6ttu), muu
hulgas on ta filmide «Bugsy Malone», «Mid-
night Express» ja «The Wall» (Pink Floydi muusi-
kaga) lavastaja, tema viimane film «Mississippi
poleb» linastus edukalt selle aasta Laane-
Berliini filmifestivalil.

Teine tuntud nimi on Mickey Rourke, praegu
iiks moodsamaid naéitlejaid maailmas. Parast
Michael Cimino menukat politseifilmi «Draakoni



aastan ja Adrian Lyne'i vaidlusi péhjustanud
linateost havitavast e ootilisest suhtest «Uheksa
ja pool nédalat» ei tekkinud Mickey Rourke'ile
mitte ainult miljoneid austajannasid, vaid ta 16i
ka moes uue stiili — veidi lohaka vilimusega
ja ajamata habemega nahhaalse, ent maheda
hédlega mehe. Sellisena on Rourke ka Parkeri
filmis.

Eradetektiiv Harold Angel hakkab otsima
Louis Cyphre'i nimelise kliendi iilesandel aastate
eest kadunuks jddnud meest, kes jattis kliendile
tasumata auvéla. Otsingud viivad Angeli psiih-
hiaatriakliinikusse, hiljem satub ta kummalistele
ja kahtlastele riitusepaikadele. Ning mis kdige
dudsem, Angeli otsinguid saadavad verdtarreta-
vad morvad (neegermuusik Toots Sweet kégis-
tatakse omaenda genitaalidega, hiromantia ja
musta maagiaga tegeleval Margaret Krusemarkil
Idigatakse siida védlja jms), mille toimepanekus
langeb kahtlus eradetektiivile. Jarjest |dhemale
jouab Harold Angel saladusele, jarjest enam
saab ta teada oftsitavast, leiab tema tiitre,
17-aastase kauni mulatitari Epiphany. Kuid
siiski ei ndi otsingud eesmaérgile viivat — tundub
nagu ajaks Angel taga varju.

Psiihholoogilist thrillerit ja klassikalist horrorit
ihendavas filmis annab Parker juba alguses
vaatajale aimu, keda Angel otsib. Vihjed muutu-
vad jdrjest selgemaks, kuni |6puks joutakse
saatanliku puéndini — Harold Angel otsib ise-
ennast. Louis Cyphre — Lucifer — tuli jérgi
volale, sest kunagi andis Angel talle oma siida-
me. Tegelikult kiill mitte tema, vaid keegi
Liebling, pseudoniiimiga Johnny Favourite,
kellele saatan pakkus miiidud hinge eest diéssi-
laulja karjdéri. Ent hiljlem otsustas Liebling
lepingut murda ning pogenemine saatana eest
loppes tema hinge tungimisega voorasse ke-

Robert De Niro ja Mickey Rourke.

hasse, millega kaasnes iisna verine ja jilk rituaal.
Lieblingi hing sisenes noore sdduri kehasse, kes
sojatrauma tagajdrjel kannatas amneesia all.
S&duri nimi oli Harold Angel ning niiiid elas
Liebling tema arvel.

Vaevalt et Alan Parker niilid mingi satanist
on, ent saatana teema on filmis esitatud tdiesti
tosiselt. Ténapdeva kultuuris on saatan pigem
naljakas ja eksoofiline kui kurjakuulytav. Me
oleme temaga harjunud, oleme ta justkui maske-
raadile kutsunud («Meister ja Margaritan).
Parkeri filmis méngib Robert De Niro saatana
vaoshoitult, ent veenvalt kurjuse kehastuseks,
koimaarsete kuritegude ja inimese allakdigu
pohjustajaks. Kristlikust vaatepunktist on patusel
alati véimalik oma pattu kahetseda, ettemaéra-
tuse teooria ei tohi ftemalt vétta péadsemise
vbimalust, sest kunagi ei tea me, milleks me méa-
ratud oleme. Harold Angelisse see teocoria ei
puutu, sest ta pole Harold Angel. Ta on keegi
kelle ees seisis kunagi valik. Ja ta valis kurja . . .

Filmis pole kéik selgelt méairatletav ning
konkreetsusest hoolimata (film on ju USA-s
tehtud) tuleb véita Harold Angeli topeltelu
ja isikut simboolselt — nagu ka palju muid asju
selles filmis —, kui inimloomuse kahte poolust.

Parker on «lnglisidames» erakordselt hasti
tunnetanud horrori poeetikat (jah, just nimelt
poeetikat). Oks filmi méjusamaid stseene toimub
Angeli hotellitoas, kui tema juurde on tulnud
Epiphany. Véljas valab nagu oavarrest, hotell on
vana, lagi laseb mitmest kohast |&bi. Haroldi
ja Epiphany kopulatsiooni saadab jérjest tugev-
nev tilkumine pérandale asetatud néudesse, voo-
disse, Angeli seljale. Epiphany hakkab kirest ja
valust karjuma, laest hakkab tilkuma verd. Epi-
phany karjub, m&&da seina lahiseb alla verese-
gune vesi, Angeli ja Epiphany verised kehad
védnlevad voodis. Siis hakkab Angel neiut
kégistama ... Ja jérsku on kdik libi, tuba on
kuiv, verest pole jélgegi, hingeldav Epiphany la-
mab voodil. Angel tduseb, vaatab end peeglist
ja virutab siis rusikaga peegli kildudeks. Veel
ei tea ta, et magas oma tiitrega, veel ei tea ta
(ehk ainult aimab), et hotelli tagasi tulles
leiab ta oma voodist neiu surnukeha, vereloik
niuete all. Vdégivalla ja veripilastuse ko3maar
murrab tema teadvusesse veidi hiljem. Ent peeg-
lisse on ta filmi kestel ennegi vaadanud. Ning
alati justkui mingi jdlestustundega &ra péérdu-
nud. Nagu oleks ndinud midagi voigast, nagu
keegi, kelle hing pole puhas. Aga kellel ta siis
puhas on...
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Intervjuu Diletandiga

PEETER JALAKA MULJEID ROOTSI JA TAANI TEATRIST

The
Lobus lugu perekond Tosovist. milles arvukalt burleske ja sketie, rohkelt liikumist ja muusikat.

Travelling Theatre «Footsbarns etendus

Moédunud hooaeg oli vdhemalt iihest
aspektist tdhelepanuvddrne — Eestimaa
teatrirahvas piiiidis tasa teha aasta-
kiimneid kestnud erialast infondlga ja
emotsionaalset vaegust. Kultuuriajakir-
jandusest vdisime lugeda Ingo Normeti
ja Mati Undi Ameerika-muljeid, juttu on
olnud Taani lasteteatritest, iilejidnu kor-
vamiseks radgimegi siis niiiid oktoobrikuus
sinu suvistest muljetest. Viibisid kokku
iile kahe kuu Soomes, Rootsis ja Taanis.
Kas ka kui ainult teatrihuviline turist,
kes piiiidis ndha nii palju etendusi kui
véimalik véi olid sul kindlamad plaanid?
Minu sbit oli seotud konkreetse kiillakutse-
ga, mis voimaldas mul ligi neli néddalat
jilgida nii Euroopas kui ka Ameerikas tun-
tud Odin Teatret’i ja tema juhi Eugenio Barba
tood, sellega sai ithendada osalemise Rootsi
teatritrupi <Albatrosss korraldatud work-
shop'is, Taanis viibides 6nnestus niha ka tée-
néoliselt kahe sealse suurejoonelisema teatri-
festivali etendusi. Soome jdi vaid nn hiippe-

82 lauaks, paari nédala jooksul kvalifitseerusin

eCircus Tosovs lastele alates 4.—84. eluaastani.

iimber akende pesemisele, et oma reisikulusid
millegagi ka katta.

Minu teada oled sa, Peeter Jalakas, vist
ainus vdi siis iiks vdheseid, kes on vdga t6-
giselt mdelnud nditleja professionaalsele
enesearendamisele nende meile veel iisna
védraste ja kaugete workshop’ide kaudu.
Paradoksaalne kiill, kuna meie mdistes nn
professionaalses teatris pole sa tdétanud
pdevagi. Usna hiljuti, oktoobrikuu algul
sai teoks kolmas sinu eestvdttel Eestisse
ioudnud nn kiilalis-workshep, Taani Mo-
derntantsu Teatri koreograafide juhitud
treeningutunnid, mis andsid meie inimes-
tele jdlle iihe vdimaluse osaleda seda laadi
téos (novembris joudis Eestimaale oma
workshop'i ja etendusega ka teatritrupp
«Albatross» — Toim.) Kune sul endal oli
niitid swvel véimalus osa voita iisna tava-
lisest nditlejate todnddalast mujal maail-
mas, siis ehk kirjeldaksid pisut sealset
téovormi ja -atmosfddri, mis meile enam-
jaolt siiski veel vodras.
Need seitse pdeva Rootsi nn vaba teatri-
trupi <Albatross» korraldatud workshop'is



veedeti iihes vanas ja iisna suures kooli-
majas, mis asus Goéteborgist edasi, viikese
linna Falkenbergi lihedal Tokalyngas, paras-
jagu kolkas. Koolimaja on antud tdienisti
teatri kasutada. Etenduste andmise ja ette-
valmistamise koérval organiseeritakse ka
iihistreeninguid ja workshop’e. Oppejoude
kutsutakse kas mujalt voi saadakse hakkama
oma joududega. Selle suve juhendajad olid
+Albatrossis» hing Robert Jakobson ja lavasta-
ja ning teatripedagoog Jan Radvik, kellega
on ennegi koos tootatud. Robert ja Jan olid
ideaalne paar, nad téiendasid teineteist
iilihdsti: Jani sfdér on kiillaltki lai — ta on
nii muusika- kui ka laulupedagoog, samas
ka kiillalt hea néitleja. Oma o6petuses suutis
ta viga oskuslikult siduda erinevate alade
kogemusi. Roberti t66meetod pohineb rohkem
improvisatsioonil ja seet6ttu tunnetab ta hésti
seda, mis on 6hus momendil tekkimas.

Kuidas ndgi vdlja iiks pdev sellises

workshop'is?

Uhe lausega kokku vottes: kui parasjagu
ei magatud ega sdéodud, siis tehti tood. Vaba
aega jii koige rohkem tund-poolteist, nii et
tiheda koormusega néidal — mingiks logelemi-
seks ja seltsieluks aega ei jiinud. Hommikul
kell kaheksa oli é#ratus, sellele jargnesid
hingamis- ja hddleharjutused. Parast hommi-
kusooki algas esimene osa treeningust, 16una-
soogile jirgnes teine osa ja OGhtusddgi jérel
tutvustas siis keegi oma toomeetodit voi
niditas ette mone viikese jupi, mida seejirel
arutati voi prooviti ka 1dbi teha.

Kas need oJhtused etteasted

spontaanselt, vabatahtlikult?

No see kdik oli ju vabatahtlik, kogu see
workshop oligi ju iiles ehitatud sellele, et
tuldi tegema t66d. Sundima ei pidanud
kedagi. Esimestel pdevadel, jah, alustas Robert
ise mone improvisatsioonilise mottega, mida
teised siis jitkasid. Aga hiljem kasvasid
need ohtused etteasted nagu péevasest toost
villja. Tegelikult polnud ka kogu selle nidala
kohta raudset kava, koik justkui kujunes.
Eriti Roberti juhendamisel oli see nii
loomulik, monest iihisest liikumisest véis vilja
kasvada improvisatsioon, millele nagu mirka-
matult lisandusid erinevad harjutused. Esime-
sest huvitavast impulsist ja ideest hakati
kasvatama jirgmisi. Koik ldhtus sellest, mis
siindis kohapeal — niitlejate tegevusest. Ei
olnud nii, et guru istub ja 6petab. Kui koik
korraga ei osalenudki, siis jilgiti igal juhul,
aidati kaasa, monel hetkel keegi kommenteeris
midagi jne. Pealtvaatajad ei olnud selles mat-
tes passiivsed, t66 kiis koigil edasi. Kui keegi
leidis néiteks poneva haile, siis proovisid
ka teised seda teha. Uuriti, kust see hiil tuli,
kuidas see oli tekitatud. Kui improvisatsioonis
oli midagi sees, see toimis, oli aus, siis hakati
seda edasi arendama. Juhendaja kas jilgis
vaikselt voi siis sekkus mingil hetkel, vahel

siindisid

viga konkreetselt, andis uue niidiotsa, pakkus
uue situatsiooni voi hoopis pidurdas. Enamasti
lopevad koik sellised worshop'id mingi {ihis-
tooga, kus kasutatakse neidsamu harjutusi,
mida varem libi tehti. See on nagu niidistund
iseendale voi siis ka pealtvaatajatele.

Kas iiks eesti nditleja, esmakordselt elus
millegi taolisega kokku puutudes, oleks
suutnud workshop'i t66s samuti tulemus-
likult osaleda véi, kui veelgi edasi méelda,
kas meil siin oleks iildse vdimalik midagi
analoogilist korraldada?

Midagi tuleks meil toepoolest teistmoodi
teha. Meie niitlejate ettevalmistus on ikka
totaalselt teine. Aga olen kindel, et niisugune
workshop toimib ka siin. Kuigi erinevus on
suur ja seda on keeruline seletada. Kui, siis
ehk nii, et sealne niitleja paistab olevat,
on viga valmis todd tegema. Teda ei pea
mitte tagant utsitama, vaid vastupidi: ta on
harjunud té6tama. nii, et lavastaja voi peda-
goog nagu pidurdab ja hoiab teda isegi
tagasi. Selles suhtes on ka pedagoogi roll
hoopis teine. Vahel ma isegi motlesin, et kas
see nditleja ikka on péris aus: kui ta teab, et
hea niitlemise kriteeriumiks on jouda treenin-
gus hiisteeria v6i transini, ja et temalt seda
voib-olla ka oodatakse, siis v6ib ju sedagi teha
mingult. Koike annab ju méngida, kui oled
hea niitleja. Ka to6valmidust. Oma iillatuseks
kohtasin niisugust asja viga harva. Paistis, et
nad ikkagi ei teeskle, sest koik olid pérast
neetult vihe visinud. Muidugi oli seal viga
erineva ettevalmistusega inimesi, oli nii prof-
nittlejaid kui ka amatéore.

Aga see erinev taust ei takistanud neid

iihelt tasandilt koos alustamast? Meil siin

nditeks voib kohata tolerantsi puudumist
teistsuguse meetodi ja lihenemise suhtes?

Selge see, et ka seal tekkisid omad
konfliktid ja grupid nagu igas sellises koos-
luses. Aga see ei seganud t66d. Kui oli t66-
aeg, siis oli see t 6 6 aeg. Ja kui midagi tehti,
siis tehti see 16 puni, mindi 16puni igas
asjas. Ja see eristab tdiesti kindlasti meid
neist, niipaljukest kui ma oma kogemuse
pohjal julgen viita. Meie inimesed ei ole
harjunud asju lopuni tegema, nad jddvad
kuskile poole peale nii treeningus kui ka proo-
vis. Pealiskaudsus, iikskoik, mis eluvald-
konda ka ei votaks, on meil igapdevane
nidhtus. Tavaliselt pistetakse wvaid korraks
napp kuskile sisse ja juba ollakse kindel: aa,
see on ju seesama, ma tean... ja jietakse asi
pooleli. Aga sa ei ole seda teed ju lépuni ldbi
kdinud. Sa oled kuskilt kaugelt ndinud, et
aa... seal on see maja, mida ma ju tean ja
tunnen vist viiekordne paneelelamu.
Aga kui sa ldheksid lihemale, siis nieksid, et
see on hoopis teistsugune maja, véib-olla
hoopis loss. Kaugelt paistab ikka wvaid iiks
klots, rohkem sa ei saagi niha, rdikimata
detailidest.
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Uhesonaga — kui voeti iilesanne ette,
siis katsuti see ikka voéimalikult suurelt
libi teha. Hakati niditeks arendama mingit
traagilist konflikti, mis vdis 16ppeda tédiesti
inimvoimete piiril. Kolab natuke suureliselt?
No iitleme siis, niditlejavoimete piiril. Ega see
ilus pilt ei olnud. Mulle oli see péris uutmoodi
kogemus.

Oli see niiiid midagi niisugust, mis iihele

nditlejale vdis tdhendada omaenese vdime-

te, oma nn nditlejaaparaadi tundmadppi-
mist?

See on enesekontroll — sa paned ennast
jille proovile... Ka mina kiisisin Jani ja
Roberti kiest, kuidas voiks selle nidala
kokku votta. Siist edaspidiseks, vastas Robert.
Impulss, millest ise edasi lilkuda. See ei olnud
opetaja-opilase vahekorrale toetuv to6, vaid
vordne partnerlus. Dialoog. Samamoodi oli ka
juhendajatele enestele oluline saada uus
impulss jirgnevaks tooks. ‘Sest igapdevatdos
sa ju ei toota pédevast pdeva oma voimete
piiril. Ideaalis voime kiill niisugust asja ette
kujutada, aga see on siiski vaid viga-viga
viihestele joukohane.

On selline workshop nditeks Skandinaavia-

maades tdiesti normaalne ndhtus, nditleja

loomuliku olemise juurde kuuluv osa?

Eks niisuguseid suvekoole, seminare ja
workshop'e ikka korraldatakse, moistagi roh-
kem kui meil, kus neid ju praktiliselt polegi.
Aga eks tihtilugu ole nad sealgi kiillalt kaht-
lase tasemega. <Albatrossis workshop'id

paistsid olevat siiski omas ringis ilisna popu-
— peab endale ka aru

laarsed. Ja wveel

andma, et need on siiski kaks tidiesti erinevat
maailma — vaba ja riigiteatri oma. Té66meeto-
did on erinevad, kogu eluviis, lihenemine
teatrile on erinev. Ilmselt treenivad riigiteatri
niiitlejad rohkem kui meie niditlejad, kuna
lepingusiisteem ise juba nduab seda, et peab
olema tasemel. Kuid neid kokkupuutepunkte ei
ole siiski nii palju, nagu mina ette kujutasin.
Aga amatdoride hulgas on workshop’id
igapdine ndhtus?

Me riddgime, et Soomes, Rootsis, Taanis voi
mujalgi maailmas pole amatodrteater proff-
teatrist nii eraldiseisev kui meil. Aga meil on
need moisted pisut segamini. Meie siin moista-
me proffteatrit kitsamalt, seal on see hoopis
laiem moiste. Riigiteatrist seisavad nn ama-
toorid kindlasti eemal, kuid meie moistes
voib amatoor olla tegelikult ju proff, nagu
vabad trupid paljudel juhtudel ongi. Nad on,
jah, isehakanud, diletandid, aga nad teevad
oma to66d viga korgel professionaalsel tase-
mel. Nad saavad selle t66 eest raha ja sellest
rahast nad elavad. Utleme siis niiviisi:
proff on see, kellele t66 teatris on pohitegevus,
kes tegeleb pidevalt enesetdiendamisega ja
kellele see t66 on peamine sissetulekuallikas.
Amatdor aga teeb teatrit muu té66 korvalt,
harrastusena. Kui niiiid see proffteater jagada
tinglikult kaheks: riigiteater ja nn vabad tru-
pid, siis viimases on workshop toéesti iisna
levinud vorm.

Ma tean, et sul endal on loomisel uus

trupp, kes peale etenduste andmise ja

nende ettevalmistamise hakkaks organisee-

Juba aastaid
mdodda maa-
ilma ringi
reigiv teatri-
trupp
«Footsbarns
Taani
teatrifestiva-
Lif



rima ka analoogilisi workshop’e. Kuidas sa

seda meie oludes ette kujutad?

Meie stuudio peaks olema véimalikult ava-
tud. Kui keegi toesti tunneb, et ta tahab
trenni teha, aga pole kuskil ega kellegagi
teha, siis on selleks koht. Vaib-olla leiab ta
just sealt seltskonna, kellega koos oma ideid
realiseerida. Aga kui teda niiteks work-
shop’i voi konkreetse treeningu péhisuund ei
huvita, siis v6ib ju oma meetodi juurde jddda.
Ma ei arva, et kui on vaja tireleid teha,
siis koik peavad tireleid tegema, voi et kbik
peaksid surmtosiselt nditeks Ida teatri alus-
tesse sukelduma. Ei mingeid kohustuslikke
programme. Ainult voimalused.

Mida need workshop’id peaksid andma

siiski tdnasele teatrile?

Esiteks puhtpraktilisi oskusi. Ja nagu
juba deldud, vaikese siisti loomingule, impulsi
millegi uue loomiseks. Lihtekoha. Paned
ennast proovile, kontrollid, kas oled ikka endi-
sel tasemel. Edasi — sa kohtud ju oma ala
inimestega, kellega sa voib-olla muidu iildse ei
kohtukski. Véib-olla kuskil napsiklaasi taga,
aga see oleks ka koik. Aga kui sa oled oma
kolleegiga koos higistanud ja peadpidi kokku
jooksnud, haiget saanud, see iihendab inimesi
méarksa rohkem ja sealt hakkavad véib-olla
tekkima hoopis mingid uued suhted. Selline
kohtumine ja millegi koos ldbielamine, juba
see on mu meelest suur asi.

Oppejoud?

Oppejdududega ei tohiks probleemi tekki-
da. Kokkulepped on olemas iisna paljudega,
praegu kiill ainult Ladne poolt, aga eks meil
oleks palju leida ka Ida poolt, isegi suure
Venemaa uuest teatrilainest. Kéik sdltub sel-
lest, kuidas asi meie poolt kiivitub. Kui see
jaab jalle mingisse kabinetti pidama, siis on
teist korda juba viAga raske otsast peale
alustada. Minna jélle samadesse organisatsioo-
nidesse samade inimeste juurde réadkima, et
néed, meil ldks siin natuke halvasti, tahaks
niiiid uuesti proovida, saatke veel kedagi. ..
Aga praegu ollakse igatahes valmis siia tule-
ma ja ka seal meie inimesi vastu votma.
Meie kolmas ettevotmine — Kopenhaageni
Moderntantsu Teatri tantsijate workshop
léks ju pohimaotteliselt korda, olgugi, et nende
etendus siin paksu verd tekitas, Teatri
pohijoud Susanne Frederikson ja Kristine
Meldal, samuti treeningus osalenud, jiid
workshop’iga viga rahule. Osales vagagi kirju
seltskond, oli néitlejaid, tantsijaid nii Tallinna
kui Tartu akadeemilistest teatritest, tantsu-
juhte, varieteetantsijaid jne, kokku 35 inimest.
Koik ei mahtunud seekord sissegi. Niisugune
huvi iillatas, annab lootust. Nagu ka pirast
kolmepéevast workshop'i (iga paev a4 3 tundi)
toimunud i{ihisimprovisatsioon, mis oli muide
iilks parimaid tantsuetendusi, mida ma siin
viimasel ajal ndinud olen. See kestis ainult

veerand tundi, aga ohus oli tunda hasti head,
toist, sooja ja loomingulist 6hkkonda.

Mis sellest Pelgulinna teatrikoolist, nagu

sa kord naljaga pooleks talle nime otsides

vilja pakkusid, peaks siis kujunema —
alternatiivne teatriharidussiisteem vdGi?

Mis praegusel peaks hédda olema, ta

siiski-siiski ju funktsioneerib!

Ega mina ole oma Peda haridusega oige
mees suud tdis votma meie teatrihariduse
kohta, aga ma julgen arvata, et kinni
jooksnud on ta kiill. Niisel g e on koik. Isegi
kui sisendatakse endale, et voib ka teisiti,
selgub ometi ithel hetkel, et see <teisitis
lahtub ikkagi véljakujunenud raamistikust.
Odin’i workshop kevadel ju nditas, et meie
soliidsed teatritegijad enamasti kaisid ja kii-
kasid ainult ukse vahelf.

Mispoolest meie teatrikooli siisteem ikkagi

kinni on jooksnud?

Nagu ma juba iitlesin, mina pole oige
mees opetama, kuidas ta ei peaks olema ja
mis ta voiks olla. Olen ju ka ise opipoisi
seisuses ja alles otsimas. Mingi teeotsa
enda jaoks ehk olen leidnud.

Ja ikkagi?

Miks kinni jooksnud? See on ju nii tuttav
lugu. Me oleme elanud ju praktiliselt kogu
oma elu kinnises ruumis, aknad-uksed kinni,
ja jooksnud iihest seinast teise. Aeg-ajalt
on midagi uut kuskilt vilksatanud. Aga see
uus on meie jaoks tdhendanud seda, et iiks
sein on vastu tulnud, nutikamad on ringi
keeranud ja jooksnud teise seina poole.
Pikema meelega on sinna seina Afdrde veel
kobama jadinud ja siis, kui nad lopuks
on méarganud, et teised on ldinud, siis on ka
nemad aru saanud, et née, niiiid on siindinud
midagi uut. Aga esimesed on samal ajal jéalle
vana seinani joudnud. Ma ei arva, et mujal
maailmas neid seinu ei ole. Inimvéimetel on ju
piirid, eks iga asi leia iikskord oma seina
iiles, aga see ruum on seal lihtsalt suurem.
Me oleme olnud vdga kitsas ruumis ja need
seinast seina jooksmised on olnud viéga
lihikesed, ja aina kitsamaks on see ruum
lainud. Rahvast on sinna kogu aeg juurde
tulnud, ruum on muutunud vdga umbseks ja
kinniseks. Nii et peaks natuke ust paotama
ja ohku sisse laskma. Aga kui seda kooliasja
konkreetsemalt votta, on see niiid ainult
Stanislavski meetod vo6i mitte... selles pole
kiisimus. Aga kui seda absoluutsena votta,
siis, kui ongi korvalt midagi juurde voetud
voi loetud, siis on see jadnud ikkagi kiillalt
juhuslikuks ja ikkagi on seda loetud nagu
selle nn absoluutse meetodi pinnalt.
Tee, mida mooda liigume on niivord tuttav ja
kinni tambitud, et on vidga keeruline millegi
uueni jouda. Ega tegelikult pole ka olnud min-
git tdsist pohjust midagi teistmoodi teha, sest
saalid on ju tdis olnud. Muidugi oli see vidga
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ajal enda kanda vottis. Aga teatrile kui
kunstile on see ikkagi vdAga kova mataka
andnud. Ja kas voi need workshop'id ning
teist laadi teatritegemine voiks olla iiks
voimalusi, kuidas sellest surnud punktist
iile saada. Tgendoliselt on see peaaegu et
viitheseid voimalusi: olla voimalikult avatud
maailmale, palju dra kasutada meie praegust

Stseen J. Steinbecki novelli «Pisarad» ainetel
valminud lavastusest. «Footsbarns, 1989.

pisukest populaarsust, kutsumaks siia voima-
likult palju truppe ja korraldada selliseid
iithistreeninguid, et niéha, kuidas teised
toctavad. Sealt voiks midagi hakata kasvama.

Nagu ma aru saan, oled sa oma edaspidise

elu eesmirgiks seadnud liikumise mingis

teises suunas, kui liigub meie akadeemiline
teater. Mis sind selles huvitab ja oskad sa

selle voimalikke eeliseid ette tuua, kas vdi

sel suvel ndihtud etenduste véi muljete péh-

jal, mida said Barba teatrist?

Inimesed on rohkem valmis otsima, isegi
kuldses keskeas ei panda veel pille kotti.
Otsingulisus, valmisolek leida uut, see kdik
seostub ka Odin'iga. Nad on ju ikkagi
parajalt soliidses eas, aga nad on ikka
veel valmis muutuma. Praegu nad ise ridgivad
ka, et nende viimane lavastus «Talabots
jaab ilmselt viimaseks selles laadis. Nad on
jalle otsimas uut teed.

Kas kogetu, see elav teater, millega sa

seal kokku puutusid, vastas sellele
ettekujutusele, mille olid saanud loetu
péhjal?

Vastas kiill. Mu kohkluste voi otsingute
algus seostub Odin’iga, ses mottes pean Barbat
endale vdga oluliseks eeskujuks. Olen lugenud
1abi praktiliselt koik, mis ta on kirjutanud ja
vurinud nii palju selle teatri kohta kui
voimalik. Tihtipeale on nii, et me vdime ju

86 kirjutada kokku mida tahes, ja ma pisut kart-

sin, kas koik ikka paika peab — et iiks
25 aastat vana teater on suutnud lidbi teha
nii erinevaid etappe oma loomingulisel teel ja
veel ellu jddda. Méngida pisikeses kinnises
ruumis paarikiimnele inimesele ja tulla siis
fikki, ootamatult vilja platsidele ja tinavatele,
rahvakogunemistele. Siis jdlle ruumi tagasi
tulla, aga juba mingi uue kvaliteediga. Voi
viiga poeetilisest, selgest tekstist liikuda dkki
mingisse kopti keelde, millest keegi kurat aru
ei saa. Eelviimane etendus oli neil kopti
keeles. . .

Oskad sa kuidagi kokku votta, mida sinule

tihendab see nn vaba teater?

Voib-olla on see vordlus primitiivne, aga
endale olen nn vaba ja riigiteatri vahekorda
seletanud nagu proosa ja luule suhet kirjandu-
ses. Riigiteater, literatuursem, ldbivama
story ja traditsioonilisemate raamidega oleks
nagu proosa; vaba teater, kus on rohkem
méngu riitmi, sonade ja kujunditega, voiks
olla siis kui poeesia. Muidugi, ma annan
endale aru, et kirjanduses vo6ib olla viga palju
voimalusi, kuni proosa ja luule kokkusulamise-
ni, aga siiski on vaba teater mulle kui poeesia,
pean silmas just tema assotsiatiivset kiilge.
Isegi traditsioonilise néiteménguga iimber-
kéimine on seal vabam, julgem, aga ka d6rnem,
mones mattes nagu tugevam, joulisem, kokku-
surutum. Suur materjal oleks justkui iithte hai-
kuse kokku surutud. Algmaterjal on tohutult
mahukam tulemusest, mis on vaid osa labikai-
dud teest...

Mispoolest nditeks need festivalietendused

siis volusid?

Niégin kahe festivali jooksul umbes 30
etendust. Uks toimus Kopenhaagenis, see oli
«Mir Karavans, mis oli juba kuid maailmas
ringi rinnanud, selle finaal oli nagu jatkuks
iga-aastasele Kopenhaageni festivalile
«Fools», mis ongi nn vabade truppide festival.
Teine festival toimus Arhusis ja see on
tavaliselt iiks aasta tipp-kultuurisiindmusi
Taanis.

Raske on neid koiki kirjeldada, ja ma
loodan, et vihemalt osa neist on véimalus ka
meil siin Eestis n#ha, sest iiritasin paljusid
ka siia kutsuda. Kui midagi ithendavat nende
nii erinevate etenduste juurest otsida, siis
on see fakt, et nad kéik olid vdga elavad,
elus etendused. Neis on kogu see nn vaba
teatri olemus, millest eespool juba palju juttu
olnud. Sinu ees ja i{imber pole mitte oma
igapievatood tegevad néitlejad, vaid inimesed,
kelle elu ongi teater (mis ei tdhenda aga mingit
kitsat, fanaatilist andumust teatrile). Nad
tahavad sulle r66mu ja vabanemist pakkuda
ning ka ise sellest osa saada, sedavdrd
on nende kontakt publikuga hoopis vahetum
kui nn riigiteatris. Votame naiteks trupi
+«Footsbarns, kelle korter on kord Inglismaal,
kord Prantsusmaal ja kes on ldbi rédnnanud
kogu maailma — nende «Macbeths oli meie



moistes pehmelt deldes tavatu — kohutavalt
jouline, mahlane, tulvil véimast elujoudu.
Koike tehti viga suurelt, paksudes virvides,
aga see oli ehe ja usutav. See oli heas mottes
laadateater ja sugugi mitte ehmatav, et
Shakespeare. Nad on seda wvana inglast
ennegi lavastanud — «Learis, «Hamletit» jt.
«Macbethis» 6igustas nende mahlakust oota-
matult see, et kodik niiansid, mis Shakes-
peare’i tolgete ja tolgendustega meile kaduma
on ldinud, olid siin #kki olemas. Shakes-
peare’i keel ei olnud omal ajal ju mingi
korgstiil, see oli viga rahvalik ja tema naljad
tihtipeale viga frivoolsed, nemad elustasid
oma mahlakusega selle sonademéngu, jaddes
oma suures jous lihtsaks ja ilusaks.

Voi Teatro Nucleo Genet’ «Toatiidrukuds».
Jiin etendusele paar minutit hiljaks, nii et
algul ma ei teadnudki, mis tiikiga tegu, sest
méngisid kaks meest ja iihtegi sona ei ridgi-
tud, lavastus oli puhtalt liikkumiste, riitmide,
koigi muude véljendusvahendite peale iiles
ehitatud. Viga haarav ja ponev. Niidend oli
nagu ldhtekohaks, kust nad alustasid oma
treeninguid ja harjutusi, arengud, suhted,
loogika oli sama. Seda peeti festivali parimaks
etenduseks.

Voi Arhusi festivalil Comediants’i tinava-
show. Ei kujuta ette, palju rahvast oli,
terve Arhusi linn oli koos, meeletu rahvamass.
Ja kaks tundi tulevérki, suured kujud,
trummiporinad, sealt ohkus niisugust joudu
just nagu iihelt healt rockkontserdilt. Nied,
need etendused on niivdrd erinevad, aga samas
milleski sarnased. On see siis saalis, telgis
voi tdnaval, ikka tekib see miski, mis liidab
ja haarab.

Meie moistes tdiesti absurdne ja arusaa-

matu, miks iiks kamp niisuguse asja ette

vdtab. Et suurt massi lihtsalt l6bustada?

Meie teater ongi vdsinud oma suurest

iilitosidusest. Seda laadi asjad vabastaksid

méningatest pingetest kiill.

Onneks on ka siin juba seda mébistetud,
Leningradi stuudioteatri «Litsedeis etendused
olid Kopenhaageni festivali parimad elamu-
sed. Ta sai ka kohalike lemmikuks. Enda
jaoks avastasingi sealt uuesti klouni kui
néitleja. Varem suhtusin klounaadi kui tola-
tegemisse, neil oli aga nditleja seisukohast
koik paigas, koik mingis, pisikestest pausi-
dest viiikese miimikani, koik oli asja teenistu-
ses, viaga korgel professionaalsel tasemel. Nen-
de etendustes oli koik omavahel nii seotud,
palju nalja ja naeru, samas ka kurbust.
Meeleolu, mis sellest jéi, oli nii hea ja
ilus. Vaga hea tunne jdi hinge, mis siis veel
vaja.

«Litsedei» korraldas Kopenhaageni rae-
koja platsil tdiesti hullumeelse show TSerno-
boli teemadel. Kesk6l soitsid mooda tdnavaid
tuletorjeautod, sireenid peal, raekoja platsile
olid prozed peale pandud. Kogu melu léppes

meeletus kustutusvahus, kisa ja lirm, mingid
paugud, lopuks pandi diskomusa kidima ja
kogu see rahvas liks selle vahu sisse tantsima.
Daamid olid tulnud restoranist, kaunites tua-
lettides, kingad heideti jalast dra ja sukkade-
ga selle vahu sisse. Ise mirjad nagu kassipo-
jad, ja énnelikud, mink laiali. Crazy! Hiljem
valati kéik veega iile, rahvas lustis pooraselt.
Totaalne, hullumeelne vabanemine. Ma olen
ses suhtes véib-olla ikka wveel naiivseks
jddnud, aga mulle nidib, et asjad, mis
pohinevad headel emotsioonidel, armastusel
nditeks, neis on nagu rohkem sisemist joudu
kui nendes, mis baseeruvad vihal. Kuigi
molemad on polaarsed ja samas ka iihtsed,
moélemad viivad surmani jne, Siiski ma arvan,
et armastuses on rohkem joudu. Mu suvised
teatrielamused 6nneks seda ka pakkusid.

PEETER JALAKAGA vestelnud
MARGOT VISNAP
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THEATRE MUSIC
A.UPRUS. My honour is to yield to thy will (56) R. TOI answers (7)

The essay written by the poet and theatre critic
Avo Uprus departs from two drama productions
on Estonian stages last season: T. S. Eliot's
Murder in the Cathedral in the Vanemuine theatre
in Tartu (direction by Jaan Tooming) and J.
Anouilh’s Becket, or, the Honour of God in the
Ugala theatre in Viljandi (direction by Kalju
Komissarov). Following the choices Thomas a Be-
cket had to face in his life, the reviewer finds
that both our altruism and our egoism should
meet in the prayer: «Thy will be done, On earth as
it is in heavens. Perhaps, some will find here
the rudiments of a passive, escapist attitude. The
readiness to die may, however, be an affirmation.
Happiness is not the fulfillment of one's wishes,
the satisfaction of one's needs or the avoidance
of pain. Happiness means to always yield to
God's will, however it may seem.

LEA TORMIS. We are still waiting (and hoping)?
(67)

The theatre historian and critic Lea Tormis reflects
on the current state of Estonian theatre against
the background of Small Stage Theatre Festival
held in Tallinn, Oct. 1989. The opening up of
our society to the free world has brought along
important changes in our economy and culture
which affect the current state of theatre: the
halls are slowly being emptied becduse life is more
interesting than theatre, theatre people are at a
loss what to do and many of them have seized
the opportunity of making money from popular
entertainment; the lack of competition has
led to the lowering of professionalism of our
directors, actors, ete. All this places the theatre in
a very difficult situation, and to find a way out
is hard, albeit not impossible.

An interview with a Dilettante (82)

The editor Margot Visnap talks with Peeter Jala-
kas, a young stage director who has been engaged
outside the state-sponsored theatre and who in
summer, 1989 participated in the workshop orga-
nized by the Swedish theatre company Albatross
and visited two theatre festivals in Denmark:
the final stage of the Mir Karavan festival in
Copenhagen and the annual top theatrical event
of the Danish theatre — the theatre festival
in Arhus. From these impressions the talk
veers to our theatrical problems: in order
to raise the actor's qualifications we need regu-
lar workshop which could first be directed by
guests coming from the Scandinavian countries
or from somewhere farther away, in prineciple, this
has already been agreed on. P. Jalakas also
discusses the nature of the so-called fringe groups,
their principles of work, differences from state-
sponsored theatres, ete. Fringe groups of that
kind would also be possible and necessary in this
country in future in order to introduce different
notions and ways of making theatre and to

94 bring life into our theatre scene.

Roman Toi (b 1917), choir conductor, composer,
music writer, who in 1944 went into exile
and is living in Canada at present, speaks about
his music activities in his childhood (his mother
sang in the opera choir of the Estonia theatre),
studies in the Tallinn Conservatoire where one
of the most influential teachers was Olav
Roots, his work in the Estonian Broadeasting
Company. From the musicians who were, active
in German camps, Roman Toi singles out Hubert
Aumere, Carmen Prii, singers Heinz Riivald,
Helmi Aren, Arno Niitof, Rudolf Avasalu, Liidia
Aadre, Naan Pold, conductor Endel Kalam. R. Toi
has directed most of the major Estonian national
song festivals abroad, and they are also under
discussion. Among other things, he also gives his
reasons for going to the American continent,
and why to Canada, in particular.

E. ARUJARYV. On a mystery (33)

The writing analyses one of the most exciting
compositions in Estonian music of late — Lepo Su-
mera's cantata The Island Maiden's Song of Sea
for mixed choir, eight actors and bass drum (1988),
based on Estonian national epic Kalevipoeg.
Through a semiotic prism the imagery in the
composition is observed, and the conclusion is that
the story of the Island Maiden has been transfor-
med from a narrative epic into an erotic
mystery in which the symbolic characters are
the masculine and the feminine principle.

A. ALLPERE. On folk music today (46)

A survey of an international conference held in
Tallinn, 10—13 June, 1989 in which the major issue
was the survival of traditional ethnic folk music
in contemporary world. There were 43 reports, ma-
de by scholars from Sweden, Finland, Hungary,
Byelorussia, Poland, Lithuania, Latvia, Russia,
Mordova, Karelia, Estonia, ete.

R. HOLMES. Multicultural music education — the
window to different cultures (50)

Ramona Holmes, ethnomusicologist and music
teacher from Seattle (USA) looks at the philosophy
of multicultural music education, history and met-
hodology in the USA. Being an Estonian of origin,
she also makes use of Estonian folk musiec,
runo song, in teaching music to her students in
Beattle, and in the article she describes the prob-
lems in this connection and informs us about her
studies in this field. The author of the article
proves that multicultural music education is useful
for promoting understanding of links between
cultures among the students, for helping to
create an integrated world view on a profound
and personal level, and she concludes that
Estonian music has a powerful message to convey
to the world music students, namely, it is a
wonderful example of the adaptation and survival
of a minor and original musical culture under
lasting pressure.



CINEMA

N. MEINERT. After Pasolini. Review or disap-
pointment? (14)

An extensive treatment of P. P. Pasolini's films
in 1961—1975 in which Pasolini's sociological,
philosophical and religious searches are analysed.
The reviewer concludes that the life of Pasolini
was a deliberately composed and complete work
of art in accordance with the views presented
in his films.

W. LESZCZYNSKI. Catholic Church and film (40)
The article discusses the change in the attitude
of the Roman Catholic Church to film art, starting
from its birth in 1895 to the present day. While
the film was first seen as the <«incarnation of
evils, later an understanding was reached that
mass media, including the cinema, may also
serve the interests of church and religion. Follo-
wing the decisions made by Vatican II
(1962—1965), church has abandoned its rule over
secular matters.

A. PESTI. A big thaw in the Year of the
Dragon or do we know how to unite? (74)
The former political pri r and independ
movement activist gives his evaluation to the
full-length tele-documentary De We Know How to
Unite? (screenplay — Ene Hion, direction and

cinematography — Mati Poldre, the Estonian

Telefilm studio, 1988/89) which discusses the 1988

events in Estonia. The reviewer thinks that the

film is biased and unobjective, at least, as far

as concerns the mutual assistance of the Popular

gmnt leadership and the Estonian Communist
arty.

M. KUBO. Way to freedom (75)

A brief review by the theatre critic and
culture official of the teledocumentary Do We
Know How to Unite? The reviewer sees it as a
valuable contribution to Estonian culture history.

P. URBLA. Midnight Sun Festival '89 (77)
The reflection by the feature film director on
the international film festival held in Sodankyla,
North Finland, in June.

H. LINDEPUU. Angel — the fallen man (80)
A brief review of Alan Parker's Angel's Heart
(starring Mickey Rourke and Robert De Niro),
1987.

MISCELLANEOUS

H. LIIVRAND. Peter Weiss and fine arts (9.6)
The famous dramatist's work as a painter

which has attracted wide notice internatio-
nally.
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PETER WEISS JA KUJUTAVAD KUNSTID

HARRY LIIVRAND

Peter Weiss (1916—1982) sai eelkdige tuntuks dramaturgina, seda ka eesti
lugejale — 1960. aastatel avaldatud toélgete kaudu. Loomingulist elu alustas ta
aga maalijana ning joonistajana, tehes endale nime Teise maailmasodja péevil,
esmalt saksa-juudi pagulasharitlaskonnas Rootsis, seejirel molemal Saksamaal ja
Sveitsis kui omapédrane opositsiooniline iihiskonna kujutaja. Kunstniku positsiooni
toitis saksa ekspressionistlikule kunstile omane hoiak, mis domineeris ka Weimeri
Vabariigi ajal, ja siigav vastuolu tekstiilitéésturist isaga, kes kunsti ning kirjandu-
sega tegelemist pidas ajaraiskamiseks.

P. Weiss oli poisieast peale kirglik kodus joonistaja, iihtlasi 6ppis ta alates
1932. aastast Berliini Riikliku Rakenduskunstikooli joonistuskursustel ning prae-
guseks iisna unustatud kunstniku Eugen Spiro ateljees aktijoonistust, kasutades
iga vaba hetke visandite tegemiseks. Valmisid arvukad akvarellid ja esimesed
ulatuslikud figuraalkompositsioonid, mis tousid P. Weissi edaspidises loomingus
valdavaks, 1936 kogub ta kokku oma senised t66d ning, toetatuna soprade julgus-
tusest, korraldas Londonis esimese néituse. Niitus ei saavuta mingit menu, kuid
P. Weissi see kiill ei heiduta. Samal aastal jirgneb ta emigreerunud vanematele
Tsehhoslovakkiasse.

Sellal katsetab P. Weiss ka kirjandusega. Tundes, et ta vajab oma mélemas
toos autoriteetset nduandjat, saadab ta iihe sulejoonistusega illustreeritud kisikirja
Hermann Hessele. On tihelepanuviiiirne, et P. Weiss kirjutab kaaskirjas endast
kui maalijast ja kirjanikust, lausudes ausalt, et ta ise ei tea sugugi, kas maalib
ja kirjutab hésti voi halvasti. Hesselt pidlvib ta viga innustava vastuse. Nii
on alus pandud sisukale kauakestvale kirjavahetusele. P. Weissi uus elupaik
Praha elab Kesk-Eurcopas eeskuju niitava kunstilinnana viimaseid aastaid. Siigisel
1937 astub P. Weiss Praha Kunstiakadeemiasse, kus studeerib ainult aasta, sest
1939. aasta jaanuaris emigreerib ta taas vanematel jérel, seekord 16plikult Rootsi,
kus leiab enesele teise kodumaa. 1941 korraldab ta Stockholmis teise isikundituse.
Rootsi press reageerib peaaegu torjuvalt, kiilastajaidki kéib vidhe. Stockholmi
avangardistid votsid aga P. Weissi kohe omaks ning sellest ajast on ta tugevasti
seotud séjajirgse uue kunstivaimsusega Rootsis, mille iildist opositsioonilist joont
maédrasidki eelkoige Kesk-Euroopast tulnud literaadid ja kunstnikud.

Sellises viljastpoolt pealesurutud, kodumaast lahtikistud elukeerises avaneb
Peter Weissi milestustele tuginev kunstifilosoofia, viies teda erinevate kunsti-
suundumuste koosrakendamisele. Tema s6jaaja kunst jitkab ekspressionismi sotsiaal-
kriitilisemat voolu — uusasjalikkust. Siinnib mitmeid suuri tsirkuse- ja laadapilte.
Uks esimesi toid, «Suur maailmateaters» (1937) meenutab moneti P. Bruegheli ¢« Surma
triumfis. Uheaegselt areneb pildil mitu dramaatilist tegevusliini péleva linna ja
uppuva laeva foonil. «Suure maailmateatri» apokaliiptiline négemuslikkus on
tollases saksa kunstis tava jérgiv, kus groteski kalduv siimbolistlik-allegooriline
lihenemisviis oli eriliselt populaarne; piisab O. Dixi, G. Groszi, H. Grundigi nimeta-
misest. Jargnevates t6odes, Rootsis loodud ¢<Réndkaupmehess ja ¢Laadas linna
ddress (molemad 1940), siiveneb mahajdetuse- ning iiksindustunne, pintslit6é on
muutunud konkreetsemaks, detailitipsemaks, ent iihtlasi kuivemaks. Maalidel
péimuvad maastikuvisioonid méllu sé6binud linnamotiiviga Prahast ja Berliinist.
Tema fantaasiapoimingutes on louendil peaaegu alati koht tunnistajal. Téost
toosse hakkab korduma vaataja poole pddratud kunstniku autoportree, milles
kodu kaotanu kurbust pole tahetudki varjata. Seda pagulase sunnitud, juhustest
soltuvat rdndurielu siimboliseerib tema maalidel sageli pimeda kuju rahvahulgas.
P. Weissi arlekiinid ja moosekandid jaivad klounikostiitimist hoolimata métlikeks,
justkui distantseerunud indiviidideks, sisimas valvel oma rollis.

1945 Stockholmis toimunud esimene retrospektiivnditus avas paljude, juba
tunnustust nautivate iilevaatendituste ahela; ilmusid kataloogid. P. Weiss seob
end moneks ajaks siirrealismiga, maalimine hakkab aga asenduma filmikunstiga.
Tagasi kunsti juurde pbéérdub P. Weiss veel kord 1950. aastate lopul — 1960.
aastate algul, ja ootamatult kollaazidega, illustreerides «1001 6déds, oma jutustusi
ning isegi S. Freudi teoseid. Tema kollaaZide tehnika on meisterlik, neis ilmneb
M. Ernsti moju. 1965 ilmunud essees ¢«Laockoon ehk keele piiridest» heidab Peter
Weiss tagasivaatava pilgu kunstnikukarjéirile, pidades seda opetlikuks ja vajalikuks
eneseviljendamise kooliks — ka kirjanikule,



Peter Weiss. Laadagrupp. 1943. Oli.
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